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Premijere u februaru

Pozoriste »Zoran Radmiloviés, Za-
jecar: Ana i lopta. P/R: Ana Milovano-
vié. S: Krstomir Milovanovié. K/Lt: Ni-
kolina Georgijevna. 1: Selen Risti¢,
Radmila Smiljani¢, Viadimir Cveji¢,
Predrag Grbi¢, Aleksandar Krstié (2.
februar)

Zvezdara teatar, Beograd: Nek ide
Zivot. P: Ranko Bozié. A/R: Srdan Ka-
ranovié. S: Dusan Otasevié. K: Alek-
sandra Kuljaca. M: Zoran Simjanovic.
I: Nebajsa Dugali¢, Nenad Jezdié, Ni-
kola Puri¢ko, Paulina Manov, Hana
Jov¢i¢ (4. februar)

Pozoriste »Bosko Buha«, Beograd:
U cara Trojana kozje usi. P: Ljubivoje
R3umovié. R: Milan Karadzié. S: Gero-
slav Zari¢. K: Bojana Nikitovi¢. M: Isi-
dora Zebeljan. I: Milutin Mima Karad-
zi€¢, Dejan Lutki¢, Goran Susljik, Nata-
Sa Solak, Pavle Peki¢, Predrag Panié,
Marko Zivi¢, Milorad Damjanovi¢, Bo-
ban Latinovi¢, Olga Odanovié¢, Mina
Lazarevi¢, Marija Milenkovié, Dragol-
jub Denda, Aleksandar Goranié, Don-
ka Ignjatovi¢ (8. februar)

Pozoridte »Kostolanji«, Subotica:
Smirt i devojka. P: Ariel Dorfman. R;
Alila Andrasi. I: Peter Ferenc, Kristina
Sordik, Bela Kalo (9. februar)

Narodno pozoriste »Sterija«, Vr-
ac: Bajka o murtvoj carevoj cerki. P:
Nikolaj Koljada. Pr: Novica Antié.
R/M: dr Sergej Aleksandrovi¢ Isajev.
S/K: Vanja Popovié. I: Radmila Tomo-
vi€, Jelica Brestovac, Dragan DZankic,
Loran Prokopicé (10. februar)

Teatar Kult, Beograd: Oslobadanje.
P: Nikolaj Velimirovi¢. R: Nenad li¢.
K: Ljiljana Dragovié. M: Milo§ Petro-
vic. I: Petar BoZovi¢, Nebojsa Dugalié,
Milena Pavlovié, Ister teatar (10. fe-
bruar)

Jugoslovensko dramsko pozoridte,
Beograd: BliZe. P: Patrik Marber. R:
Alisa Stojanovi¢. S: Darko Nedeljko-
vic. K: Zora Mojsilovié. M: Dragoljub

Iz bajke na scenu Pozorista lutaka
»Pinokio« u Zemunu:

Hustacija Ani Bonom za knjigu
»Macak u ¢izmamac Alesandre Orsi
u izdanju Arnolda Mondadorija

Buri¢ié. I: Vladica Milosavljevi¢, Bra-
nislav Leci¢, Branka Kati¢, Neboj3a
Glogovac (11. februar)

Atelje 212, Beograd: Velika sveska.
P: Agota Kristof. Pr: Radina Vuceti¢
Mladenovi¢. R: Kokan Mladenovic. S:
Miodrag Tabacki. K: Angelina Atlagié.
M: Zoran Hristi¢. I: Neboj3a [li¢, Bojan
Zirovié, Milica Mihajlovi¢, Danijela
Ugrenovi¢, Goran Susljik (14. februar)

Narodno pozoriste, Uzice: Cerace-
1o se jos. P: Matija Beckovi€. A/R: Mi-
odrag Maga Milanovi€. I: Tomislav Tri-
funovi¢ (polovinom februara)

Narodno pozoriste, UZice: Kapetan
DZon Piplfoks (Gusarska bajka s pe-
vanjem). P: Dugko Radovié. A: Miro-
slav Belovié. R/S: Branko Popovié. K:
SneZana Kovacevi€. M: Branislav Kr-
sti¢. Kor: Sonja Lapatanov. [: Momcilo
Murié, Slobodan Ljubiéié, Vahidin
Prelié, Olgica Nestorovié, Svetislav Je-
lisav¢ié, Igor Borojevié, Goran Smakié,
Milovan Sretenovié, Branislav Trifuno-
vi¢, Tomislav Trifunovié, Mihajlo Ne-
storovi¢, Miodrag Brezo, Aleksandar
Sibinovi¢, Biljana Bokovié, Slobodan
Filipovié, Divna Mari¢, Biljana Jakié,
Jelena Cvijeti¢, Tanja Jovanovié (16.
februar)

Atelje 212, Beograd: DZil i DZon. P:
Leonard Gers. R: Nenad Gvozdenovié
(diplomska predstava). S: Aleksandar
Veljanovi¢. K: Dragica Pavlovié. M:
Boris Bunjac. I: Danijel Si¢, Milena Va-
si¢, Tanja Boskovi¢, Branislav Zerem-
ski (20. februar)

Pozoriste lutaka »Pinokio«, Ze-
mun: Macak u ¢izmama. P: Sarl Pero.
R: Aleksandar Tkacov. S/Lt: Stefka
Atanasova Kiuvlijeva (22. februar)

Krusevacko pozoriste: Otmica i
vaznesenije Julijane Krki¢ (Komsije su
krive). P: Zeljko Huba¢. R/S: Ljubo-
slav Majera. K: Ljiljana Andelkovié. M:
Vasilije Savi¢. I: Predrag Ejdus, Milija
Vukovié, Slobodan Ljubi¢ié¢, Radisa
Gruji¢, Dragana Zrnzevié, Dragan Ma-
rinkovi¢, Marko Zivi¢, Du$an Duka
Jovanovi¢, Dusan Dule Jovanovi¢, Ne-
vena Novovié, Ana Dordevi¢, Jovanka
Mandié, Bojan Veljovi¢, Sladana Ne-
storovi¢ Risti¢ (26. februar)

Narodno pozoriste, Kikinda: Sta-
klena menazerija. P: Tenesi Vilijams.
Pr: Nada Cur¢ija Prodanovié. R: Dimi-
trije Jovanovi¢. S: Dragan Petrovié. K:
Vesna Radovié. I: NadeZda Bulatovic,
Sanja Nikitidin, Ljubisa Miliié¢, Alek-
sandar Bogdanovi¢ (26. februar)

Beogradsko dramsko pozoriste:
Rodoljupci. P: Jovan Sterija Popovic.
R: Goréin Stojanovi€. S: Vladislav T.
Lalicki. K: Jelisaveta Tati¢. I: Slobgdan
Tedi¢, Olivera Viktorovi¢, Milan Cudi-
lovié, Milena Pavlovi¢, Dejan Matié,

Rade Markovi¢ mladi, Dejan Paroski,
Sandra Ili¢, DragiSa Milojkovié¢ (27. fe-
bruar)

Malo pozoridte »Dusko Radovié«,
Beograd: Zvezdani decak. P: Oskar
Vajld. R: Ivana Vuji¢. S/K: Milena Jef-
ti¢ Niceva Kosti¢ (krajem februara)

Malo pozori$te »Dusko Radovié,
Beograd: Brate moj rodeni. P: Slobo-
dan Stojanovi¢ (krajem februara)

Narodno pozoriste »LjubiSa Jova-
novic«, Sabac: Cudne stvari. P: Duske
Radovié. R/S/Sp: Ivan Klemenc. K:
Dragica Pavlovi€. M: lvica Penci¢. I:
Dusko Stevanovi¢, Aneta Toma3evic,
Ivan Toma3evi¢, Aleksandra Gavanski,
Sinisa Ubovi¢, Maja Gagi¢ {(krajem fe-
bruara)

Pozoriste lutaka, Nis: Velimir i Bo-
silika. P: Stevan Pe$i¢. A/R: Zivorad
Jokovié. S/K/Ms: lvan Conev. M: Zo-
ran Mamutovié. Lt: Ivanka Getova. I:
Nebojsa Jovanovié, Svetlana Mihajlo-
vié, Zoran Lozan¢i¢, Biljana Vujovié,
BozZidar Milivojevié, Slobodan Miljko-
vi¢, Tatjana Cvetkovic, Biljana Stojilj-
kovié, Ivan Bordevié, Dejan Tom¢ic,
Tatjana Milenkovi¢, Trojanka Aleksi¢,
Marija Cvetkovi¢, Zivkica Raki¢ (kra-
jem februara)

Skracenice: P - pisac, Pr - prevod, A
- adaptacija, R -.reditelj, S - scenograf,
K - kostimograf, M - muzika, Lt - lut-
ke, Sp - scenski pokret, Kor - koreo-
grafija, Ms - maske

OPANAK
HONACKRAS

1li: kako agresivni
trendovi »ruzicaste«
podkulture prodiru
u teatar

ekadadnje subkulturne poja-
ve novokomponovanog kica i
turbo folka dobile su u po-
slednje vreme agresivnu, me-
dijski do lascivnosti oblikova-
nu, u tehno spid ritmu po-
stavljenu, verziju za kraj srp-
skog milenijuma. Osnovne
odlike su ignorancija, nepi-
smenost, devojke koje haljine
zaboravljaju kod kuée, neobrijani

momci odeveni kao da su podli na
dZoging, mobilni telefoni, brza kola i,
naravng, teska artiljerija. Sve je to do-
bro upakevano u »ruZicaste« paketice
razli¢itih produkcija, snabdeveno ple-
snim tatkama kao sa Brodveja, monti-
rano da deluje MTV bogato, jedino...
Kako bi Jovan Radulovi¢ rekao: »Lako
je skinuti opanak, ali tedko ga je iz gla-
ve izbaciti.«

panak je zavirio i u teatar.
Nasudna nam pozorisna te-
: 7g3 prilagodava se novim
rendovima. Tipi¢an primer
e Kult teatar gde je izveden
etvrti deo Sovinisticke farse
adoslava Pavlovi¢a, pod na-
lovom Vidimo se u Den Ha-
gu. Kao i prethodni poduhva-
ti, nastavak ne seZe dalje od
tipiénih premisa teatarske estrade. Jo-
sif Tati¢ i Predrag Ejdus, potpomognu-
ti $armom Tanje Boskovi¢ i mladoscéu
Ivana Tomi¢a, igraju svoje likove, ovog
puta pritisnuti pretnjama i optuzbama
Hagkog tribunala. Povremeno britka i
duhovita, ¢e$ée banalno prepoznatlji-
va, predstava je, prosto re¢eno, vrhun-
ska tezga kaja Sirckoj publici omogu-
¢ava odusak i poneki smesak.

Pratece okolnosti premijere, medu-
tim, delovale su poraZavajuce, ukaza-
le su na Cinjenicu nastajanja turbo-di-
zel teatra. Pojava najavljivadice pred-
stave, TV voditeljke, a potom i pred-
stavljanje numere promotivnog spota
u izvodenju instant dens/rep zvezde
Vudu Popaja (uz obavezan lajt Sou
preko scenografije), pokazuju da ili
autori ne poznaju sudtinu teatra, ih
potcenjuju publiku. Uvredljivo je gle-
daocima obja$njavati 3ta i zadto gleda-
ju, a kosi se sa nacelima svakog ukusa
skakutanje po pozorisnoj scenografiji
dens pevata u ode¢i kao da su ga do-
vukli sa ulice. Turbo dizel fenomeno-
logija negira svako pravilo pristojno-
sti, velia neznanje i tupost. Istovre-
meno, teatarska estrada je legitimni,
mada ne najbolje prihvaéeni Zanr. Po-
raZavajuce je, u svakom pogledu, spa-
janje ta dva trenda, podto ukazuje na
to u kakvu socio-kulturnu bedu upa-
damo.

Kraci trenda narusili su spokoj jo3
jedne Kultove premijere. U kopraduk-
ciji sa Savezom dramskih umetnika
Srbije studenti dve beogradske pozori-
$ne akademije izveli su zanimljiv po-
duhvat Bez razlike. 1zveli su ga omete-
ni, ne zvucima mobilnih telefona, veé
gusala sa druge scene »Vuka Karadzi-
¢a«. Paralelni programi nisu uzruyjali
odgovorne u kuéi koja se trudi da po-
miri opanak i kulturu. Dozvolili su da

guslarsko vece nadjaca pokusaj mla-
dih pozoridtnika, doprineli »prosperi-
tetu« kulture opanka.
Ocigledno je da sve moze. Upakova-
no u »ruzicaste« paketice, pozoriste
svojataju i preoblikuju oni koji Zele da
se dodvore, ovog puta ne samo publi-
ci, veé nosiocima vodecih subkultur-
nih trendova. Formu teatra postuju u
meri u kojoj, u svom neznanju, misle
da su se priblizili jednoj od najstarijih
umetnosti na svetu. Postoje programi
za takve pozorisne hibride, pozivnice,
¢ak se dampaju i tekstovi komada...
Ali, davanjem prava nepismentma i
neupucenima da se umetnoScu bez
pokri¢a bave, pokusajima primitivnog
povezivanja medijske slave i scenskog
¢ina, unizava se teatar, pretvara se u
bledu sliku mentalne bede u kojoj se
nalazimo. Bledu, da bleda ne moze bi-
ti, neobojenu efektima novostetenog
bogatstva, siroma$nu u mogucnosti-
ma, smestenu na trule daske 1 osvetlje-
nu prastarim reflektorima. Teatarska
umetnost moze samo da izdahne pod
svojom opantarskom imitacijom. B
Masa Jeremic

N
ODLAZE,
DRUGI DOLAZE

O smenama

[ promenamda

u beogradskim

teatrima. Sta kazu
Milos Kreckovié

i Goran Sultanovic,

bivsi i sadasnji upravnik
Beogradskog dramskog
pozorista. Jovan Cirilov:
»Vec sada mi se c¢ini da
polako izlazim na ¢ist
prostor nekog prijatnijeg
Zivota. «

Profesionalni Dadov?




osle prednovogodi¥njih uzbur-
kanih pozoristarija, prouzro-
kovanih personalnim prome-
nama, u beogradskim teatrima
ie u januaru, bar prividno, bi-
1o mirno. Mile$ Kre¢kovi¢, ko-
JI Je na sednici gradske skup-
stine smenjen s mesta uprav-
nika Beogradskog dramskog
pozoridta, u meduvremenu je
u Narodnom pozoridtu postao pomoc-
nik direktora Drame i dramaturg. Jo§
ponekad svrati do zgrade na Crvenom
Krstu, u kojoj je najpre radio kao dra-
maturg (od leta 1994), pa dvadeset
Mmeseci bio upravnik, ra¢una li se i
vreme kada je vrsio tu duZnost. Sada,
kada se bura oko smene stisala, Kre¢-
kovi¢ uverava da ga ne zanimaju raz-
lozi zbog kojih je morao da ode. Boli
ga jedino nacin na kaji je to uéinjeno.
Nacin je, veli, nepotrebno prljav. Kad
sve sabere i oduzme, najvise zali za
onim $to u pozoridtu nije doveo do
kraja. »Veéina poslova je tek zapodeta.
Da bi se oni zavrdili, neophodne su
bar ¢etiri sezone. Ali, pozorite je bol-
je nego %o je bilo pre dvadeset mese-
cl. Unapredeno je u materijalnom po-
gledu, poboljani su uslovi rada. Tru-
dio sam se da stvorim o bolji imidz
pozoridta, da podignem nivo glume i
standard produkcije, da uspostavim
stil kuce.« Kretkovicevu smenu je, na-
vodno, inicirala grupa nezadovoljnih
u kuci, iako on sam u svoje uspehe
ubraja upravo stvaranje pozitivne rad-
ne atmosfere i dobrih meduljudskih
odnosa. A bundzija uvek ima. To su,
prime¢uje, oni koji ne priznaju da su
nezadovoljni sobom, pa gnev usmera-
vaju na svakog novog upravnika.

Kreckovi¢ je smenjen 17. decembra.
Novi upravnik je Goran Sultanovié.
Kretkovi¢ misli da je pozoriste ostavio
u dobrom stanju, da su njegovi dugovi
¢ak manji nego u drugim teatrima. Sul-
tanovic, pak, naglalava da je upravnic-
ka smena, bar %o se kolektiva tice, pro-
$la bezbolno. Njemu li¢no, na prvi po-
gled, nije mnogo donela: samo se iz
sarderobe broj 15 preselio u sobu sa
brojem jedan. Plata mu je manja nego
kad je samo glumio, a abaveze trostru-
ko vece. Pre nego $to je prihvatio du-
Znost upraviika, dva meseca je odlagao
odluku. Novi posao doZivljava kao pre-
laznu fazu u karijeri. »Svu svoju energi-
ju, bar godinu i po dana do dve, uloZic¢u
u to da promenim situaciju u Beograd-
skom dramskom i odnos Beograda pre-
ma njemu. Ako je ve¢ beogradsko, tre-
ba da bude najbolje u gradu. Svestan
sam da nidta necu moéi sam, bez podr-
Ske kolega i medija.« Prvi mu je cilj da
motivide saradnike. Za sada nema neki
konkretan plan, niti Zeli da obecava
ono o u potpunosti ne moZe ispuniti.
Sebi ne daje dugacke rokove. Nada se
da ¢ée, eventualno, »izgurati« jednu ili
dve premijere do kraja sezone, »Poku-
Sacu da dodem do finansijskih i politi¢-
kih centara mo¢i. Pokrenucu privatne
veze. Saradivacu i sa crnim davolom,
ako treba da pomognem pozoridtu u
kome sada provodim $esnaest sati.«

Ideju kako bi moglo da se oZivi Ma-
lo pozoriste »Dusko Radovié« ima i
Miroslav Aleksié, novi upravnik, ali za
sada ne Zeli da govori o svojim plano-
vima. (Stevan Koprivica, dugogodi&nji
upravnik »Radovica«, dragovoljno se
povukao sa tog mesta.)

» ovan Cirilov (po sili zakona) mo-

ra u penziju. Ljijana Blagojevic,

- gradski sekretar za kulturu, u

- Blicu objadnjava zakon dopusta

-da izuzetne li€nosti mogu ostati

u radnom odnosu jo3 dve godine

posie Sezdeset pete. Cirilov je is-

* koristio tu olak3icu. Borka Pavi-

~ Cevi€, predsednik Upravnog od-
* bora Jugoslovenskog dramskog
pozoriita, najradije bi predlozila za-
kon po kome bi meritorni ljudi radili
dok god mogu. Upravni odbor treba
da predloZi kandidata za upravnika.
Razgovarace se, kaze, i sa Vladimirom
Jevtovicem koji je u javnosti oznacen
kao siguran kandidat. Upravni odbor,
po re¢ima Borke Pavicevi¢, ne moZe

nikoga ni da prihvati, ni da odbaci,
njegovo je pravo da samo da svoje mi-
Sljenje. Jevtovi¢ ne Zeli ni%ta da izjav-
ljuje. Govorice, ako bude izabran.
Mirjana Karanovi¢, ¢lan Upravnog
aodbora, pita se da li je Ljiljana Blago-
jevic u ovoj stvari ne€iji instrument.
»Postavila je zakon kao neto nepriko-
snoveno. Jovan Cirilov je Cetrnaest go-
dina dobro vodio ovo pozoridte, za
razliku od njegovih prethodnika.

-Upravnici Jugoslovenskog dramskog

Cesto su se menjali i bili su logi.« Pro-
blem je, dodaje Karanoviceva, u tome
%o osobe koje bi Upravni odbar voleo
da vidi na mestu upravnika nisu ras-
poloZene da prihvate tu obavezu, uto-
liko pre %o bi imali malo moguénosti
za kreativni rad, a mnogo brige oko
podizanja pozorisne zgrade. »U sva-
kom pozori&tu postoje grupe, narocito
u Jugoslovenskom dramskom. Neki
misle da smenom upravnika dolazi
njihov trenutak, da ée im karijera pro-
cvetati, pa se opredeljuju rukovodeni
tim liénim interesima. Afirmisani
glumci, medutim, smatraju da uprav-
Giaj isu tu da sluZe nedijim Kkarijera-
m - eC da prave pozorite.«

 ta na sve kaze Jovan Cirilov? On
‘najpre podseca da ne smemo

.id..

&

- zaboraviti da vie nismo u sa-
i?*' ‘moupravnom socijalzmu. Kon-
. kretno, upravnika ne predlaZe i
- .ne bira kolektiv. Ali, ne zna¢i ni-
ije predvidena druga demokrat-
- ska procedura. Prva instanca je
3 Upravni odbor pozorista u ko-
" me se nalaze tri predstavnika
drustva i dva predstavnika pozoridta.
Oni raspravljaju o kandidatu. Izbor
verifiikuje mandatna komisija u gra-
du. Ukoliko predlog prode, Sekretari-
jat za kulturu prosleduje ga Skupétini
grada koja, viestranacka kakva je, ne
mora da ga prihvati. U tom sluéaju
procedura se ponavlja. Toliko zna Ci-
rilov. Zato i primecuje; »Sto se tice Ju-
goslovenskog dramskog, procedura
umalo nije ispala drugacija. Ja sam
Celnike grada, kada se priibliZio kraj
produZenom roku za penziju, a to je
Sezdeset sedma godina Zivota, upo-
znao sa tim i sa Zeljom da odmah
odem u penziju. Zamolili se me - upo-
trebili su taj glagol - da ostanem na
duZnosti upravnika do zavretka re-
konstrukcije velike zgrade JDP-a, a to
znaci jo3 najvide godinu dana. To sam
prihvatio. U nekoliko mahova sam po-
novo pitao nema li nekih promena u
odluci. Ali, otigledno je doslo do ne-
dovoljne komunikacije izmedu njih i
Sekretarijata za kulturu koji je i8ao
svojim putem, sve do konsultacije sa
potencijalnim kandidatom za mesto
upravnika koji je prihvatio predlog.« O
tim konsultacijama Upravni odbor po-
zori¥ta saznao je iz novina, pa je odlu-

¢io da istakne svog kandidata. (U
Upravnom odboru su, osim Borke Pa-
vievi¢ i Mirjane Karanovi¢, Dejan Mi-
jac, Predrag Ejdus i Milutin Randelo-
vi¢, potpredsednik gradske vlade.)
Proceduralne greske u koracima prati-
1a je nezapamcena buka u javnosti. To
je, po misljenju Cirilova, izazvalo ne-
ku vrstu »borbe za nasledstvo, uz
ucesce malobrojniih koji su svoje ne-
zadovoljstvo u Jugoslovenskom dram-
skom za vreme njegovog Cetrnaesto-
godiSnjeg upravnikovanja obrazlagali
time $to nisu dobijali glumacke zadat-
ke. (»Kako je to samo delimi¢no ta¢-
no, o tome drugi put.« Cirilov Zeli da
bude do kraja precizan: »Nekoordina-
cijom u vrhu grada o smeni u JDP-u
svi su imali Stete, i grad, a naroito ja,
jer se stekao utisak da se gréevito dr-
Zim mesta upravnika, iako to uopste
nije tatno. Hteo sam da budem kon-
struktivan i da se drzim dogovora dok
se redi to pitanje. Kao garanciju da je
moguce pre¢i-poznatu administrativ-
U granicy, imao sam u vidu niz pri-
mera 4 nadem javnom Zivotu na veo-
ma odgovornim duZnostima.«

Cirilov misli da je pogresio §to je
prihvatio ponudenu varijantu, bez ob-
zira na dobre namere onih koji su je
predloZili, a to su, dodaje, odgovorni
ljudi (3to se vidi po tome 3a su sve
utinili da odmakne rekonstrukcija
zgrade JDP). Nije mu bila potrebna
medijska »frka«, »Kad uskoro odem iz
JDP, teka me rad oko Bitefa gde za
mesto selektora nema starosnih ogra-
nifenja, a o mom literarnom i teatrolo-
Skom radu da i ne govorim. Vec sada
mi se ¢ini da polako izlazim na Cist
prostor nekog prijatnijeg Zivota, bez
nezamislivih briga koje danas ima
svaki upravnik pozorista.«

£+ ri¢a o burnoj pozoriSnoj zimi
{} - ovde se ne zavriava. Sekretari-
ir...—i‘;"‘-__fa)at za kulturu je oktobru je
¢ dao incijativu da se Dadov
- 'profesionalizuje. Vladimir Mi-
Eﬁ“ ~ jovic, direktor pozoridta, ideju
_ﬁ;" Je ocenio kao nepreciznu, po-

. Sto ne sadwi pravni osnov za
' promenu statusa. »Ispada da
£ Dbi se jedino promenio status
osnivaa. Ljiliana Blagojevic je upravo
to traZila, a to je u suprotnosli sa za-
konom o drutvenim organizacijama.«
Dadov je, primecuje Mijovi¢, u Pri-
vrednom sudu registrovan za obav-
ljanje profesionaine delatnosti. Ovaj
dom mladih i darovitih se ve¢ Cetrde-
set godina finansira iz budZeta. Sekre-
tarijat za kulturu nije ukinuo dotacije
(iako je za treéinu smanjena suma za
amaterske premijere), ali je Dadov
(dopisom 27. novembra) obavelten da
grad nije u mogucnosti da finansira
ustanove kojima nije osnivac. »Skup-
8tina grada nije osniva¢ vise od se-

Ako je vec beogradsko, treba da bude
najbolje u gradu:

Goran Sultanovié

(Snimio Porde Tomic)

damdeset odsto institucija kulture.«
Mijovi¢ veruje da Skup&tina grada na-
merava da od Dadova napravi privat-
no pozoridte (profesionalno), a da je
njen glavni interes - prostor.

Zao nam je 3to 0 svemu ovome Di-
smo bili u prilici da razgovaramo sa
Ljiljanom Blagojevié. NeodloZne dru-
ge obaveze sprecile su je da nam jza-
de u susret. Nadamo se da éemo raz-
govor sa gospodom Blagojevié objaviti
u sledeé¢em broju Ludusa. 8
Maja Vukadinovié

APATIA, PR
JOS NAGRADE

Vreme demantuje svaki
pokusaj Zirija da odlikuje
onoga ko to ne zasluzuje

e tako davno, jedva pre godi-
nu dana, na tribini u Pozori-
$nom muzeju Srbije nisu svi
ucesnici u razgovoru bili jed-
nodusni u oceni da nam je te-
atarska stvarnost mracna. [z-
begavajuci nezahvalnu pozi-
ciju vecitih gundala, namen-
jenu kriti¢arima koji produk-
ciju posmatraju sa strane, iz
perspektive koja omogucava objektiv-
nu vizuru, malobrojni su tvrdili da su
pozitivni primeri, kao repertoarska
doslednost nekih prestonickih pozori-
$ta, dovoljan razlog za optimizam. Na-
Zalost, vreme je istopilo optimizam
(premda su onom prilikom pomenuti
teatri do danas sacuvali repertoarsku
¢vistinu). Sve Ce$ce se Cuje da je nas
teatar u apatiji, da je bezvoljnost re-
zultat odsustva motivacije, a da je pre-
INOT izazvan preteranim trodenjem
energije i entuzijazma koji su, u nedo-
statku novca, predugo bili jedina gori-
va za posustalu pozori§nu masinu.

U meduvremenu, kako se broj izve-
denih premijera smanjivao, a gomilale
se negativne ocene na rafun produk-
cije, kako je raslo nezadovoljstvo po-
zoridnih stvaralaca koji su postali sve-
sni da su od njih odgovorni digli ruke,
kriticari se sve rede pominju kao nam-
¢ori koji bezrazloznom kritikoin za-
pravo sebi diZzu cenu.

U jednom su se pozorisni stvaraoci i
kriticari slozili: neophodno je otvaranje
naseg pozoridta prema sveld, $0 nepo-
sredniji protok informacija koji ¢e nas
ponovo spojiti sa pozorisnom zajedni-
com. A da bi se te veze vaspostavile,
valja iskoristiti sve moguénosti, svaki
projekat medunarodnog karaktera: od
podr3ke nasim umetnicima koji gostuju
na inostranim scenama, preko pozivan-
ja predstava koje su u inostranstvu po-
stavili ovda$nji reditelji i ponovnog
ustanovljenja institucije inostranih go-
stovanja na domaéim pozornicama, do
prevodenja inostranih tekstova na srp-
ski i nadih na strane jezike, izdavanja
zajedni¢kih publikacija, pa i ustanovlja-
vanja medunarodnih priznanja koja
skre¢u paznju Sire javnosti (ponajpre
nase) na de3avanja u ovdasnjem teatru.

U situaciji u kojoj se viSe pouzdano
ne zna ko je za Sta zaduZen i ko Sta
treba da finansira, pa se deSava da
inostrani novac namenjen off projek!i-
ma i podrici alternativi odlazi u pro-
dukciju koju bi trebalo da pomaZu do-
macde institucije, niSta vise nije neobi¢-
no. Pa ni to da se ¢uju glasovi da stra-
ne sponzore treba s indignacijom od-
biti. Jednima smeta inostrani karakter
novea (Srbija se saginjati nece!), dru-
gima ne odgovara trenutak u kojem se
nagrada ustanovljava (mogu nas zava-
rati da je ovde sve u najbofjem redu).

Oba rezona {osim $to je onaj prvi
primer licemerja) previdaju da u
ovom ¢asu treba podrzati svaku inici-
jativu koja povecava 3ansu da se na-
novo uspostavi normalna situacija u
nadem teatru, vrati oplimizam u ovu
u¢malu stvarnost. U kojoj je meri no-
vac, pogotovo u besparici, uistinu pra-
vi stimulans, ne treba ni pominjati,

~ asvim je drugo da li treba podr-

~ Zati ba$ sve novouspostavljene
festivale koji su, kako se poka-
zalo, samo zamena za nekada-

~ $nja redovna gostovanja beo-
~-gradskih i drugth videnijih po-

- zori$ta u unutradnjosti. U pravu

- su i oni koji postavljaju pitanje
_ »podobnosti« onih koji dodelju-

. ju priznanja. Zaista nije svejed-
no da li priznanje stiZe iz ruku ugled-
ne pozoriSne ili kakve druge instituci-
je ¢iji renome potvrduje dobronamer-
i mecena, tj. inostrani sponzor po-
znatog imena, ili uglednik kojeg an%a-
Zuje neka od ovdasnjih na brzu ruku
osnovanih turbo teatarskih manifesta-
cija opskurnog karaktera.

Nagrade treba da potvrde postojece
vrednosti. Vreme demantuje svaki po-
kusaj Zirija da odlikuje onoga ko to
ne zasluzuje. Uostalom, vrednost na-
gradama daju njihovi dobitnici a ne
Ziriji. B Aleksandar Milosavljevic




MAISTOR
MALIH SCENA

Kao rekviziter Ziva vratio
se u pozoriste svoje
mladosti, u Beogradsko
dramsko. Da bira, nije
siguran da bi opet
odabrao glumu.
Vlastimir Buza Stojtljkovi¢

a glumca Vlastimira Buzu Sto-
jiljkovica pri¢aju da je hroni¢-
no gundalo i dZangrizalo, da
se nervira zbog svake sitnice,
da nerado i retko razgovara sa
novinarima, da je stalno na-
mr3ten i ljut. Pred premijeru u
Beogradskom dramskom, op-
‘tereéena tim pri¢ama, bojaZlji-
vo ga molim za malu izjavu o
ulozi u predstavi Rekviziter. 1jubazno
pristaje, a ja potvrdujem svoje utiske o
tom gospodinu sa mnostvom uloga:
Sarmantan, duhovit ¢ovek koji ume da
se nasmeje i interesantno razgovara.
Ulogom rekvizitera Zive nedavno
se, posle duZe pauze vratio u svoje Be-
ogradsko dramsko pozoridte. (Neko je
u Sali primetio: oti3ao kao glumac,
vratio se kao rekviziter.) »Reditelj Dor-
de Marjanovi¢ mi je tu ulogu ponudio
posle jedne predstave u Modernoj ga-
1azi. Rekao sam da je to prosto nemo-
guce, da sam umoran, ali on me je za-
molio da komad Ugljese Sajtinca ipak
protitam. Posle treceg Citanja video
sam da je to nesto ¥to zasluzuje da se
igra. Tako sam se vratio u pozorite u
kojem sam poceo pre mnogo godina,
u vreme kada je ono bilo znacajno u
Citavoj ondasdnjoj Jugoslaviji. Putovali
smo tada mnogo, turneje su trajale po
mesec dana. Bilo je novea, bilo je pri-
stojno Ziveti i raditi u pozoristu, Se-
¢am se, posle nadeg gostovanja u Za-
grebu mladi zagrebacki glumci izdvo-
Jili su se iz Hrvatskog narodnog kaza-
lifta i osnovali Zagrebatko dramsko
kazalidte. Isto se desilo i posle naseg

Topli, jednostavni likovi:

Sa Ljiljanomn Lasi¢ u »Rekviziteru«
Ugljese Sajtinca,

u Beogradskom dramskom pozoristu

gostovanja u Skoplju: osnovan je
Dramski teatar. Drago mi je da sam
ponovo na sceni na Kojoj sam poceo
1951. godine.»

;7 rodnog Krusevca Vlastimir Sto-
 jilikovié u Beograd stize 1947. Naj-
stariji od trojice sinova braénog
para ufitelja, koji su dobar deo Zi-
ﬁ’ivola proveli na sluzbi po selima i
~malim mestima Srbije i Makedo-
i nije, upisuje se na Rudarsko-geo-
- lo3ki fakultet. Jos kao gimnazija-
_lac igrao je u prvoj predstavi kru-
#1%evackog pozoridta. Dalju njegovu
sudbinu u Beogradu odreduje po-
znanstvo sa Sojom Jovanovié, Olive-
rom i Radetom Markoviéem i Mi¢om
Tomiéem u Akademskom pozoridtu
»Branko Krsmanovié«. Olivera i on se
upisuju na Pozori$nu akademiju, u pr-
voj njenoj generaciji. Profesor im je
Mata Milodevié. U Beogradsko dram-
sko pozoridte stupaju pravo iz Skole.
Za njima u teatar na Crvenom Krstu
dolaze Ljuba Tadié, Slobodan Cica Pe-
rovi¢, Zoran Radmilovi¢. Stvoren je
briljantan glumacki ansamb!. Posle
Sest godina Stojiljkovic prelazi u Atelje
212, pa se vraca u pozoridte svoje mla-
dosti. Godine 1994. odlazi u penziju
ali nastavlja da radi, éak viSe nego ra-
nije, a radio je mnogo. Pamte se nje-
gove uloge u predstavama Smirt (rgo-
vackog putnika, Staklena menaZerija,
Ja,Danilo, Slucaj Openhajmer, Le-
da...Za ulogu u Pirandelovom koma-
du Vederas improvizijemo, u reziji Pa-
ola Madelija, dobio je Oktobarsku na-
gradu grada Beograda, u Kru$evcu na-
gradu za Zivotno delo koja nosi ime
Bore Mihajloviéa, profesora knjiZev-
nosti koji ga je uveo u svet glume.
Koliko god ga u pet decenija dugoj
karijeri film nije interesovao, toliko su
ga pozoridte i televizija hteli. U pozori-
Stu stotinak uloga, na televiziji mnoge
uloge u odliénim serijama (Diplomct,
Pozoridte u kudi, Radanje jednog naro-
da...), u kultnoj decjoj seriji Na slovo,
na slovo. Ima 1 ogromno, dragoceno
iskustvo na radiju. Za dvanaest godi-
na, gotovo bez zamene, uradio je oko
650 emisija Zabavnik. Posle filma Lju-
bav 1 moda svi su Sezdesetih pevali
njegovu pesmu. Pevao je mnogo i do-

bro, a snimio samo jednu plocu. I sa-
da, u sitne sate, kada ga odabrano
drudtvo natera, sa mladalackim zano-
sim otpeva divou pesmu Devojko ma-
la.

Odli¢no se snalazi u ovom pozori-
$nom vremenu kada se sve vide na
malim scenama igraju mali komadi. U
Modernoj garaZzi Bratislava Petkovica
igra u dvema predstavama (za obe je
tekst napisao i rezirao ih vlasnik pozo-
rista): u predstavi Grand prix (vec dve-
tri sezone) i u predstavi Legion d’hon-
neur, sa Svetlanom Bojkovi¢. Licem u
lice je sa publikom. »Mnogo je teze ta-
ko igrati nego na klasi¢noj sceni. Co-
vek mora celog sebe da unese u igru.
Tu ste bez ikakavil pomagala, samo
vi, va$a uloga, partner i publika. I Re-
kviziter je takva predstava, licem u li-
ce sa publikom. Cini mi se da ova-
kvim predstavama dobijaju i publika i
glumci. Nekako su bliskiji, intimniji.
Glumac bolje oseca odjek publike, a u
malim predstvama ima i veéu odgo-
vornost, pogotovu kada je stariji. Kad
sam bio mlad, nisam na to posebno
obracao paznju. Danas mi je, medu-
tim, mnogo, mnogo vazna reakcija
publike.«

ajna vitalnosti Puze Stojiljkovi-
¢a: svakodnevno je godinama tr-
a0 nekoliko kilometara, pe3a-
¢io desetak. Nosio je obavezno

* . tekstove sa sobom i ugio ih.

<

Uvek je na prve probe dolazio sa
savladanim tekstom. Nikada ni
jednu svoju ulogu nije odmah
- zavoleq, ¢ak ne postoji lik koji je
| poZeleo da igra. Kada ga reditelji
odaberu, po pravilu ne odbija uloge.
Misli da tek posle cetrdesete godine
Zivota glumac moZe da igra sa punim
znanjem i iskustvom. »Gluma je stal-
no polaganje ispita, u svaku novu ulo-
gu ulazite kao da niste imali ni jednu
pre, svaki put vas nanovo ocenjuju.«
Nije od onih koji izjavljuju da bi,
kada bi ponovo mogli da biraju, iza-
brali istu profesiju. Nije siguran da bi
se odludio za glumu. »Gluma je veo-
ma tezak, rizi¢an i nestabilan posao.«
Mnoge plemenite, tople, jednostav-
ne likove odigrao je u dugogodisnjoj
karijeri Vlastimir Duza Stojiljkovic. 1

sada ga »hoce« takve uloge. Na tu
konslataciju, uz neodoljiv osmeh, od-
govara: »Ja to volim. Takve sam priro-
de. Pa, zar bih sa ovakvim licem mo-
gao da igram neke velike zlo¢ince?« ®

Olivera MiloSevic

ANDEL
| 0STAL

Sta to radi Cinema Rex

a se pozoridte moze praviti bi-
lo gde, ali da su za to potrebni
energija i nada da ¢e ono §to
se stvara dopreti do publike,
pokazuje veé nekoliko godina
Cinema Rex, na dnu Dorcola,
u Jevrejskoj ulici. Spektakli u
ovom bioskopu koji nije bio-
skop ¢esto su na granici umet-
nosti. Za njih drugde ne bi bi-
o mesta, odnosno ne bi bilo sluha.
Promovisu se stripovi, fotografije i ani-
macije, video filmovi low-fi produkci-
je, muzicki bendovi, prireduju Inter-
net prezentacije, izlozbe i instalacije,
predstavljaju se casopisi, proslavljaju
rodendani, sve u svemu mnogo toga
$to je ostalo pored u kulturnom Zivotu
grada. Rex pruZa neku vrstu utocista
za nekoliko pozorisnih grupa, otvoren
je za pozori$na gostovanja i saradnju
sa svetom. Dakle, u Bioskopu Rex igra
i pozoridte.

U decembru je Rex ugostio ZID Tea-
tar iz Amsterdama. Tu malu pozori-
$nu laboratoriju osnovala je Karolina
Spaic. Sa troje glumaca pokusala je da
pokaZe prakti¢ne vezbe iz kojih nasta-
ju njihove predstave. Izveli su i dva
zavrsena dela, Marinu i Voyage. Jese-
nas je zapocet seminar savremenog
plesa ERG Status u okviru kojeg su
odrZane radionice koreografa Urija Iv-
gija (lvgy) iz lIzraela i Jaceka Lumin-
skog iz Poljske, a nastavlja se u febru-

sovanjem Kristine B_runel iz Ne-

Erg:éiz i Valéri Grin (Valerie Green) iz
GAD. Seminar Ce se zavisiti predsa-
vom. Poslednja premijera u Rexu je
prica o mladicu 1.000 andela grupe
Omen, autorski rad Slobodana Bestica
i reditelja Gordane Lebovi€. A za kg
ovog meseca Dah Teatar najavljuje go-
stovanje norveskog Lille Vindharpe
Teatra. I 3

Toliko sveZeg pOZOIISNOg sadrzaja,
mora se priznatl, nemaju ni mnoga in-
stitucionalizovana gradska pozorisia,
Mada se Katarina Zivkovic, direktor
Cinema Rexa, opire tohkql »navalie
pozorista ( Rex, po nameni, Dije lea.
tarski prostor), pojavijuju se projekii s
autenti¢nom potrebom za eksperi-
mentom. 3 4

Ko su ljudi koji ¢ine pozorisny ak-
tivnost Cinema Rexa, osim gostujuéih
trupa? =

Da krenemo po starini. Dah teatar
osnovan 1991, estim gostovanjima u
inostranstvu i na medunarodnim festi-
valima, izgradio je reputaciju ]e‘dvmog
ozbiljnog alternativnog pozorista u
nas. Uz Slucaj Helen Keler i Legendao
kraju sveta, u Dah teatru prezentuj
proces svog rada, $to su takode svoje-
vrsne predstave, namenjene uzem
krugu publike, a organizuju i radioni-
ce iz kojih odabiraju glumce. Jezgro
¢ine rediteljke Jadranka Andeli¢ i Dija-
na Milo3evié.

s ~v7ada su pre nekoliko godinu
' ' Tanja Pajovi¢ i Nenad Coli¢
priikazali Sonet bez naslova,

~ bilo je jasno da je ponuden
novi izraz, tanano promislien

. | mastovit. Plavo pozoriste do-
.~ bilo je nagradu Infanta 96. Po-
- vezali su se sa italijanskim

* . pozoristem Specci e meimorie

~ . i za ove godine uspeli okupili
grupu mladih ljudi. Do sada su se ba-
vili »najavangardnijim i najlucidnijim
pozoriSnim teoretiCarem, Antonenon
Artoome i napravili Veli¢anstvenu od-
seju i Neverovatni duel u kojem se po-
javljuju Svetlana Simi¢, Vera Jovano-
vi¢ i [lija Ludvig. Tragajuci za svojim
identitetom, ispituju krajnje moguc-
nosti scenskog ispoljavanja. Koliko su
bliski atnroploskom teatru Eudenija
Barbe {pa tako i aktivnosti Dah tea
tra}, toliko traze novo. U toku je radio-

nica Tanje Pajovi¢ »Uloga energije u
pozoristu« koja mozZda najbolje uka-
zuje na njihov smer,

1z drugog pozorisnog kruga, ali jed-
ninstveno po Zelji za eksperimentom!
ispitivanjem razli¢itih scenskih telni-
ka, nastala je grupa Omen. Gordana

Lebovié¢ i Slobodan Besti¢ prvo su kre-
nuli sa pedagoskim i humanitarnim
radom sa mladim ljudima, u izbegli¢
Kim centrima i centrima za napuSient
decu. Eksperimentisali su sa kreativ-
nom upotrebom reci, zvukom (Ve
dran Vuéié, Veljko Nikolié-Papa Nikl,
vizuelnim izrazom (Boris Caksiran).
Na pozori3noj sceni pojavili su se
1996. sa predstavama Nistan lutalica i
Generative Space (prikazana u okviru
Alter Imagea na Bitefu), u kojima su
igrali mladi glumci iz Omenove pozo-
risne radionice. Nastupili su na Fiatui
Belefu. Odskora Janos Bus i Slobodan
Besti¢ igraju u Cinema Rexu Pricu 0
mladicu i hiljadu andela (po prici Fili-
pa Davida).

1z Omena je nastala i nedavno se iz-
dvojila grupa koju &ine Dragana Alfi-
revic 1 Dejan Garbos. S predstavom
Kvartet, uz pomo¢ Rodriga de Carval-
hoa, formirali su Craft teatar. Nedavno
jsu igrali u Istri, planiraju jos gostovan-

a.

_Za ovakve nekonvencionalne pozo-
risne poslove niko u Beogradu osim
Cinema Rexa ne nudi modus posto-
Janja. Da li poioZaj sa strane ad main
Streama mora biti deo njihovog imid-
Zai Ili ¢e se doéi nekako (ko zna ka-
ko?) do iskustva sli¢nih pozorisni
Inipa 1z sveta i omoguéiti im se da, uz
subvencije, igraju na razliditim ali tea-
tarskim scenama? Hoée li ove trupe
INOCI trajati, povezivati se, razdvajatl
se 1 propadati »kao sav normalan
svet«! Jelena Kovacevic |
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Hronika pozorisnih
zbivanja: Vapaj

iz Narodnog pozorista.
Dusan Kovacevic ima
recept za XXI1 vek, ali ne
L recept za uspesnu

t dugovecnu predstav.
Mijac: »Junak

U pozoristu mora biti
gubitnik.«

Alisa Stojanovi¢

0 rediteljima, a Dragan
Micanovié o sujeti

ramski pisac Vilijam Sekspir
prva je li¢nost ovog mileniju-
ma, Anketu je sproveo BBC
Radio 4, a birali su Englezi.
Sta bi bilo kad bismo mi bira-
li? Neka pozori$na persona si-
gurno ne bi bila na prvom
mesty, ima toliko zasluZnijih.
Sta se poslednjih mesec dana
dogadalo u pozoridtu?

Neka pozoridta su bila na zimskom
odmoru, u nekima su igrane predsta-
ve, a bilo je i premijera. U meduvre-
menu, dok su neki radili a neki se od-
marali, Nezavisni sindikat Narodnog
pozoridta u Beogradu uputio je otvore-
no pismo Zeljku Simi¢u, ministru za
kulturu u vladi Srbije, zahtevajuéi nje-
govo zalaganje za goli opstanak nacio-
nalnog hrama kulture umesto »golih
obecanja od kojih se ne Zivi«. U pismu
stoji da su u institucijama koje se fi-
nansiraju iz budZeta najnize zarade,
da isplate kasne vi$e nego ranije, da
kasne i isplate materijalnih troskova.
»Pored svih poniZenja koja trpimo, od
nas ste napravili $vercere u javnom
gradskom prevozu i ljude koji svoje
radne zadatke izvriavaju u odavno
pocepanim odelima i prastarim ostaci-
ma cipela.« Ministra podsecaju da je
pozoriste repertoarskom politikom i
posecenodéu dokazalo da su kvaliteti
zaposlenih »iznad jugoslovenskih, pa
1 evropskily parametarag, ali da je tea-
tar duzan dva miliona za struju, a o
neizmirenim obavezama dobavlja¢a
da se i ne govori.

I u toj bednoj situaciji Narodno po-
zoriste ustanovilo je novo priznanje:
»Davidof« za savremeni pozorisni iz-
raz. Pokrovitelj nagrade je istoimena
svetska kompanija. »Davidof« bi se
dodeljivao pocetkom godine a dobijali
bi ga umetnici i umetnicka ostvarenja
koji su doprineli da se produkcija Na-
rodnog pozorista pamti. Objavljena su
i imena ¢lanova prvog Zirija: Aleksan-
dar Milosavljevi¢, Branka Krilovi¢ i
Ivan Medenica. »Nisam, niti ¢u biti
¢lan Zirija - odlu¢no je odobio éast
lvan Medenica. - Protivnik sam uvo-
denja novih nagrada koje stvaraju
ulepdanu sliku o op8toj situaciji u ko-

joj se nalazi na$ teatar. A glavni poka-

zatelj nase teatarske krize cine prodor
komercijalnog duha i nedostatak redi-
teljske inventivnosti u obradi klasike.
Reditelji ne razvijaju misaono i umet-
ni¢ki ambiciozno zami§ljene projekte.
U nadem pozoritu vlada generalna
nespremnost za jedan sustinski kritic-
ki uvid u drudtvena de3avanja koja
nam, naZalost, nude naglaseno dram-
ski, gotovo Sekpirovski materijal.«

#apravo, januar je bio u znaku
2 / Dusana Kovaéevng’a, njegovih
5 komada i njegovih glumaca.

' Prvo je u Zvezdara teatru odr-

Zana premijera Kontejnera sa
pet zvezdica (podnaslov: »Ne-
; ka ostane medu namac), sa

. Branislavom Leti¢em u glav-
'noj ulozi. Ostao je utisak da
'su svi oekivali da sa Kontej-
nerom Kovacevié nadmasi samog sebe

i sve 5to je do sada napisao. Pisac,
pak, kaZe: »Znajuéi da u ovoj velikoj
ekonomskoj tranziciji kroz koju prola-
zimo treba svako na svoj nacin da pri-
pomogne, shvatio sam da bili i ja u
pozoristu mogao da pokaZem kako bi
to bilo najbolje. Znaci da re$enje po-
trazimo u onome %o imamo u obilju,
a to su kontejneri. Drugi izlaz u ovoj
situaciji ne vidim nego da svako od
nas ima svoj privatni kontejner. Prica
je o tome da svako u 21. vek ude sa
novim, mobilnim, de luks kontejne-
rom koji ima motor, stereo ozvucenje,
krevet 1 moZe da se krede po gradu u
kojem Zivite ili ¢ak i po inostranstvu
ako dobijete dozvolu za rad.« U nedel-
ju, 10. januara, opet u Zvezdari, 350.
put odigran je Kovadeviéev i Danila
Bate Stojkovica Profesionalac. Bila je
velika festa. Bata Stojkovi¢ je, svi su
zabeleZili, igrao i ovu predstavu sa
tstom strascu i odgovornodcu kao sve
prethedne. Tronuo je svoje partnere,
Bogdana Dikliéa, Nedu Arneri¢ i Ivana
Janketi¢a, paZnjom i poklonima. Di-
Kli¢u je u sceni, kad mu kao Teji vraa
sat njegovog oca, Zapravo urucio svoj
poklon: zlatni dzepni sat sa posvetom
»Mom Diku, Bata«. Dikli¢ je priznao
da zapravo i nije shvatio &a mu Bata
daje, a da je znao sigurno bi se raspla-
kao i teSko da bi pastavio predstavu.
Onda otkriva: od svog oca nikada nije
dobio dZepni sat, a onaj ru¢ni koji mu
je otac poklonio ukrali su mu na sni-
manju serije Grlom u jagode.

Neka ostane medu nama:

Dusan Kovacevic ¢ Luzar Ristovski,
njegov glumac u

»Urnebesnoj tragediji«

(Snimila Vesna Pavlovié)

1 frako se prave dugovecne i
uspedne predstave! Odgovara
' Kovacevi¢: »Kada neko kaZe
* da je lako napraviti dobru
. predstavu koja je gledana - la-
. Ze. Mogu da odam recept ka-
| ko se pravi predstava koja se
igra tri puta, ali komad koji
: oZivi 300 izvodenja nema
&0 U formulu. Mogu da budu do-
bar tekst, reditelj, glumci i da predsta-
va ne uspe, ako se ne umesa &etviti
ucesnik koga mi ne vidimo a koji je iz-
nad nas. Ako on ne dodada malo soli,
sve propada.« Tu nije kraj price o Ko-
vateviéu. BoZidar Burovi¢ priprema se
da u vriackom pozoristu »Sterija« reZi-
ra Kovacevicev komad Sta je to u ljud-
skom bicu $to go tera prema picu (po-
znatiji je filmski naslov Poseban tret-
man}, jedinu pidfevu dramu prema
kojoj kriticari nisu imali naklonosti.
{Mora da je stvar u piéu, a ne u bicu.)
Iz Vranja i sveZeg profesionatnog
pozoridta »Bora Stankovié« javljaju da
su zadovoljni proteklom godinom
(120 predstava 1 pet premijera) i naj-
avljuju jo$ bogatiju sezonu. Tipuju na
melodramu Dragoslava Nedica Pred
novim Zivotom koju ¢e reZirati Jug Ra-

divojevi¢. Jednu od uloga igrace Eva
Ras. Do kraja sezone u'uzickom pozo-
ristu bide Cetiri premijere, a za Steriji-
no pozorje i Dane komedije konkurie
predstava Kako zasmejati gospodara
Vide Ognjenovi¢, u reZiji Kokana Mla-
denovi¢a (pobednik treceg Jugoslo-
venskog pozori$nog festivala). [z UZi-
ca stize i vest da Zavod za zadtitu
zdravlja i Jugoslovenski pozorisni fe-
stival objavljuju konkurs za najbolji
rad sa zadatom temom: »Mladi na pra-
gu 21. veka, izmedu Zelja i stvarnosti,
ljubav, porodica, AIDS, narkomanija,
promiskuitet, agresija«. Najbolji tekst
bice nagraden sa 20 hiljada dinara.

~arl komedije se, naravno,
. odrzavaju u Jagodini, a zadto
. Jagodina ima pozorisni festi-
val a nema pozoride, to je jos
tajna. Pozori$na sala u Jagodi-
. ni (ako o sali, a posebno po-
- zori$noj, moze bili govora)
zove se Centar za kulturu, a
. praznina preko puta (izgleda
© neka rupa) Gradsko amater-
sko pozoriste. U Velikoj Plani pozori-
Ste »Masuka« proslavilo je sedamdeset
godina od osnivanja: imalo je ukupno
125 premijera a predstave su u prose-
ku igrane po 25 puta. Susreti profesio-
nalnih pozoriéta Srbije »Joakim Vujié«
, 35. po redu, ove godine odrZace se u
Pirotu. Obnovljene su rasprave da li je
ovakva smotra uopste svrsishodna i
potrebna. Kragujevacki Teatar »Joa-
kim Vuji¢« popravija se. Ocekuje se da
¢e svi radovi biti zavrdeni do 15. fe-
bruara, za dan pozoridta. Novi stari te-
atar pofece novi Zivot sa NuSicevim
Mister Dolarom u reZiji Jovana Gligori-
jevica.

Pos:e premijere Mere za meru u
Srpskom narodnom pozoridtu u No-
vom Sadu reditelj Dejan Mija¢ zaklju-
¢uje: »Pravi junak u pozoridtu, kao i u
literaturi uopste, mora da bude u izve-
snoj meri, ako ne i u potpunosti - gu-
bitnik. Ne moZe se neka velika istina
saoptiti kroz ovu vrstu umetnitkog
dela ako to nisu neki pomereni ili eks-
centri¢ni ljudi koji imaju Zestoke pro-
bleme, a pre svega sa onim 3to se zove
adaptacija na okolinu. Normalan ¢o-
vek, mislim, nije podoban za nesto 3o
je umetnicki lik, on mora da vrlo vi-
dljivo nosi svoj problem, svoju ugroZe-
nost, da bude pod udarom sudbine.

. Za%o bi ga inace gledali, saosecali sa

njim, i za$to bi nam bio interesantan?

Sekspir pogotovo nije pisac glamura i
hepienda. To kod njega ne postoji.
Sekspir na kraju uvek ima dodatak ko-
ji kaze: Iznesite leSeve, oistite pozor-
nicu i napravite scenu za sledeci krug
ubistaval«

Ivan Medenica nije zadovoljan redi-
teljima, a rediteljka Alisa Stojanovic
kaZe da veoma podtuje rediteljski opus
Dejana Mijada i Egona Savina. Smatra
da se njihove predstave ne moraju do-
padati, ali se njihova umetnicko-ener-
getska dimenzija mora poStovati. Ipak,
najvide je uzbuduje ono Sto radi Jagos
Markovié, to je nedto Sto ona nema:
neverovatan spoj ludila, madte i hra-
brosti. A kad je re¢ o politici, Stojano-
vicka kaZe da je umetnost njena poli-
tika i da voli i podtuje svog predsedni-
ka Tihomira Stanica. Citira Patrika
Marbera ¢iju dramu BliZe postavlja u
Jugoslovenskom dramskom pozori-
§tu: »Seks je politika. Nije vazno ono
§to pricas, jo$ manje ono $to mishs,
ved samo ono $to radis.«

Dragan Micanovié ne razmidlja o
politici, ve¢ o sujeti. »To ide dotle da
vam ¢ak neke koleginice zavide 3to ste
dobili ulogu, kao da bi one mogle da
glume muskarcal« Micanovi¢ veruje
da se izlecio od te boljke: brzo je odi-
grao dosta velikih uloga i sujeta mu je
- sita! Na pitanje da li je sujetan, Ne-
bojsa Ljubisi¢ odgovara da su svi ljudi
na svetu sujetni, a gluma je javni po-
sao pa je medu glumcima i vise sujete.
Ne krije da na njega uti¢u i dobra i lo-
$a kritika, ali ga najvise pogadaju kri-
tike najbliZzih! Tatjana Lukjanova pod-
seca da je, kao %o je to govorio Rasa
Plaovi¢, glumac osetljiva biljka koju
treba drzati pod staklenim zvonom a
ne na vetrometini, a vetrometine je
najvise. »Sto se mene tice, ja u Zivotu
nemam nidta osim pozoridta. Meni je
pozoriste Zivot, ono je ¢udo, kvinte-
sencija Zivota. Kad prestanem da
igram, verovatno Cu prestati i da zi-
vim.«

akav ée Zivot u pozoristu bili

pretposlednje godine mileni-

- juma? Svoju projekciju daje

scenograf Miodrag Tabacki.

Karakterisace ga, dakle, me-

Savina najrazlicitijih stilova i

Zanrova, kao $lo je 1o obic¢no

- na kraju svakog veka a pogo-

~tovu kad je u pitanju vizuelna

- komponenta. Pgjavice se hi-

bridi i meSavine, ali u najboljem sni-

slu, uspedna reSenja i u baletu, i u
operi, i u drami.

Na kraju, mali predlog za razmi-
§lianje: za%o i mi ne bismo birali do-
macu pozorisnu lidnost milenijuma,
od vremena kad smo jeli zlatnim kasi-
kama pa do danas? & Zorica Pasi¢




AIVAZOVE
BOMBONE

Dwva secanja
na mog dragog,
carobnog kolegu

ok sam Ziva ne mogu da zabo-
A ravim dobrotu, pravednost i
=5 plemenitost mog dragog kole-
¥ lge Milana Ajvaza. Bio je faro-
1 Blban, grandiozan umetnik taj

iiMilan Ajvaz. Takvi talenti se
ne radaju cesto. Mnogo se go-
& vorl i govorice se 0 njegovom
J izuzetnom daru, a ja hocu da
ispricam nesto o njegovoj ple-
menitosti koja me je takla duboko u
dudu.

Septembra 1947. skupili su nas iz
svih krajeva Jugoslavije da stvaramo
novo, Jugoslovensko dramske pozori-
Ste. Dosle su kolege iz Zagreba, Lju-
bljane, Rijeke, Splita, Novog Sada, Sa-
rajeva, Beograda i iz partizana (iz Ka-
zali%ta narodnog oslobodenja). Milan
Ajvaz stigao je iz Novog Sada. Vet je
bio afirmisan glumac.

Medu nama se odimah razvilo veli-
ko drugarstvo. Voleli smo se i potova-
li, Ziveli smo kao jedna sloZna porodi-
ca. Puni entuzijazma, bili smo veselj i
srecni §to smo preZiveli rat i 3o gradi-
Mo Novo pozoriste.

Zemlja razrudena. Poo u prodavni-
cama nije bilo ni najosnovnijih namir-
nica, dobili smo R1 kartice za nabav-
ku soli, 3ecera, sapuna... Rekli su nam
da kartice R1 dobijaju oni koji rade
najteZe posiove: jamski radnici, ruda-
ri. Medutim, odabrani drugovi medu
nama, oni §to su dosli iz partizana i
neke starije kolege imali su jo jednu
karticu - za snabdevanje u diplomat-
skom magacinu (to je bilo nekako kri-
Som). A u diplomatskom magacinu
bilo je svega i svacega.

Moj dobri kolega Milan Ajvaz pride
mi jednoga: »Je li, bogati, ima3 li ti
karticu za diplomatski magacin?« Re-
koh: »Ne, nemam.« A on ée: »A to, a

Ja i Katalinié¢ka igrali smo valcer:
Milan Ajvaz kao Luka u komadu
Maksima Gorkog »Na dnu,

JDP 1953.

$to? U tebe malo dete!« Rekoh: »Pa,
valjda zna$, mi smo jo§ mladi, nea-
firmisani, treba prvo da zasluZimo, da
se dokazemo, drugo si ti. Ti si ve¢ ne-
ko, poznat si.« A on ¢e na to: »Ne svi-
da mi se to §to nas dele. Svi imamo
iste stomake. Nije pravedno!«1 ode.

#%2u Milana je bilo malo dete. Njego-
‘va Marija rodila mu je sina Miio-
-3a. Bio je sredan, ponosan i nezan
oditelj. Sutradan mi prilazi, pre-
aje mi jednu kesu, kaZe; »To je
a tebe i tvoje dete.« A u kesi: jed-
-no veliko paklo putera, dve pomo-
- randZe, bombone i Eokolada. Tada
~:je moja kéer imala dve i po godi-
~.ine. Cokoladu, bombone i pomo-
randZu do tada nije ni videla, a kamoli
okusila.

Milan me je do suza potresao, izne-
nadio i obradovao. Njegov plemeniti
gest dok sam Ziva ne mogu da zabora-
vim.

Jod jedno seanje.

Godine 1956. posle Rezolucije In-
formbiroa nastaje-pomirenje sa Rusi-
ma. Tito zvani¢no dolazi u Sovjetski
Savez da uzvrati posetu Hrudcovu i
Bulganjinu. To se dogada u mesecu
junu.

Moje pozoriste, Jugoslovensko
dramsko, odredeno je da gostuje u
Moskvi, Lenjingradu, Gorkom i Kije-
vu. Bili smo Titova prethodnica. Kre-
nuli smo negde u maju da bismo u
Lenjingradu bili ta¢no za Titov dola-
zak. Nas Sezdesetak dobilo je propu-
snice da ga sacekamo na peronu Zele-
znicke stanice. Mar$al je u pratnji
HruSdova i Bulganjina dolazio iz Mo-
skve. NaSa grupa stajala je izme3ana
sa diplomatskim korom i ruskim ru-
kovodiocima.

Stigao je voz. Tito ide po crvenom
tepihu, pozdravlja potasnu strazu i
pribliZava se nama. Kad je bio sasvim
blizu, pofeli smo u glas da skandira-
mo: »Mi smo Titovi, Tito je na$l« On
prepozna nase kolege Jozu Rutiéa i
LjubiSu Jovanoviéa, pa rece svima na-
ma: »A, tu stel Zdravo!« Prode, a nai-
lazi Jovanka. Vitka, lepa, obutena sva
u roze. Prati je Lepa Perovié, Ko¢ina
Zena. Mi, naravno, aplauz,

Jedna Ruskinja pored mene uperi
prstom na Jovanku, pa me, nekako s
mrZnjom, upita: »A kto etal« Ja re-
koh: »Eta jevo Zena.« A ona Ce: »A ¥o

ana rabotaet?« Ja stadoh. Stvarno ne
znam #a radi i %a da kazem. A Milan
Ajvaz, koji stoji iza mene, ¢uo je pi-
tanje, pa ¢e kao iz topa: »Ana pulkov-
nik!« A Ruskinja ¢e »A vot tak!« i poce
Zestoko da aplaudira. Tako me je moj
dragi dovitljivi Milan izvukao iz ne-
prijatne situacije. Hvala mu. m
Kapitalina Erié

- URUSU
1940,

Odlomci dnevnika
Milana Ajvaza,

sa gostovanja
Jugoslovenskog
dramskog pozorista

g e

esta, maj 15. 1956: U Pedtu
smo stigli 15-tog u 9 sati. Au-
‘tobusom smo dosli u hotel
¢ iAstorija. Tu smo doruckovali i
~odma smo autobusom ili da
azgledamo Pestu. Parlament,
crkvu Sv. Stevana u Budimu,
Margit, Siget, stadion. Vratili
smo se u Astoriju u 2 sata. Ru-
£ cali smo celer supu i salata ¢u-
Spajs. 3
I7. maj: Doruckovali smo. Cistota je
vilo dobra. Posluga vrlo pristojna. Svi
sa kojima sam do sada razgovarao vidi
se da vole i da hvale svoju zemlju. Ve-
like su patriote. Iz voza vidim da im je
zemlja dobro i ¢isto uredena. Sa ra-
dom na zemlji nisu u zakadnjenju.
Stanice i one najmanje su im uredne,
ciste 1 okreene. Kad smo krenuli iz
Copa pa prema Lavovu, Lemborg
zemlja im je i to je kaZe zapadna
Ukrajina. Ali kako god idemo prema
Kijevu vidim zemlja sve ja¢a i jada i ti-
¢i na nadu Backu ili Banatsku zemlju.
Tako je i Ukrajina. Pored pruge iz vo-
za se vidi na zemlji sa sitnim kamen-
jem ispisane parole za ujedinjenje

radnika sveta i za mir sveta. Ba$ sad
dok ovo pisem vidim iz voza jedan
kolhoz a pored njega selo i lep pa-
$njak. Selo je staro, pokrivene kuce sa
trskom i crepom dok je kolhoz nov sa
jakim i masivnim zgradama. Na pa-
$njaku velik ¢opor krava i ovaca. Sad
smo stigli kod stanice Gracani. To Je
¢ista uredena ociséena okrecena I
cvetna stanica. Na§ voz posluga Cisti
sa usisivacem. Sef kujne i restorana je
jedna Zenska vrlo energicna, sve vidi i
svuda je. )

Sad je pola 11. Stali smo u stanicu
Hmeljnickaja. _

Oko 11 sati Milivoj prvi, pa ostali
Strahinja, Dubaji¢, Zarko navalili i
skoro mi pojeli kobasice i guciji ba-
tak.

18. maj: Danas smo poslednji put
doruckovali u vagon restoranu. Doru-
¢ak je bio prvo ¢asa orandZade, pa
parce sira pa parce putera malo parize-
ra i kajgana od 3 jajeta. Kad smo poje-
li jaja tako smo bili siti da smo ja i Gli-
gori¢ pobegli a ova drugarica Tatjana,
Sef kujne i sale, potrcala za nama i
vratila nas natrag da moramo popitl
jo$ i belu kafu. Svi smo prezadovoljni
sa hranom i sa paznjom posluge. Po-
sluga je traZila obavezno da im damo
karte za predstave podto se zadrZavaju
4 dana u Moskvi, imaju smenu.

1.40, 18. maj: Pre rucka sam malo
iza$o bio sam do groba Lenjina i Stal-
jina. To je nesto veli¢anstveno.

Rucak je bio raskosan.

19. maj: A sad idem da vidim koliko
je sati jer jo malo treba da se obucem
jer imamo svecani prijem u nasoj am-
basadi. Na prijemu je uglavnom bilo
lepo raspoloZenje. Usli smo u trpezari-
ju, ja sam stao kod zida po strani pre-
ko od stola na kom su ve¢ bila servira-
na jela i pica. Kad se pocelo jesti i piti
ja sam osto na svom mestu, nisam
hteo prilaziti stotu. U tom dode k meni
Jak3i¢ i zapita me; za%o ti nidta ne je-
de$ i ne pijes? Ja mu kaZem: ne mo-
ram se gurati a moZda ¢e nedto ostati i
za mene. Tada je on doneo sebi ¢asu
voénog soka i meni i tri kolaca koji je
svaki prepolovio i to smo podelili. Po-
sle sam popijo malo vina i nedto malo
pojeo i popio u trpezariji dve crne kafe
i seli smo u autobus i dodli u teatar na
probu Dunda i da vidim teatar.

20. maj: U devet je do%o kod mene
Danilo, dao sam mu malo kolada i ko-

basica. Upozorio sam ga da su te ko-
basice iz Krstura jer je on bio u prvom
svetskom ratu austnjski zarobljenik j
Ziveo je tamo u mom §elu.. ’

U pola deset smo imali sastanak i
posle sastanka smo otisli na izlet u je-
dan spajinski dvorac. Taj dvorac je sa-
da sastavni deo Moskve, inace se rani-
je nalazio u selu Ostankino, vlasnisivo
grofa Sersmatova. Taj se grof oZenio
seljankom glumicom, Parasa Zemcy-
gova. Imao Je svoje pozoriste u svom
dvorcu. Imao je svoju zemlju u 17 go-
bernija, 250.000 robova 1 prihod
1.500.000 rubalja godisnje. Dvorac,
slikarske radove, Cara Pavia I-og pla-
fone, rezbarije arhitekti sve su to radili
seljaci njegovi koji su bili talentovani.
Plafoni u narodnim bojama ko da su
juce radili. Ceo dvorac je od drveta.

Istog dana popodne sam napisao
dva pisma: Mari i deci i Cedinim. Uve-
¢e smo bili u cirkusu i pre prve pauze,
reziser tacaka cirkuskih, kod objasnja-
vanja, najavio je i nas, odnosno upo:
zorio je publiku da se na predstavi
moskovskog drzavnog cirkusa nalazei
drugovi artisti iz Jugoslavije, i osu se
ogroman aplauz. | mi, svi, bili smo
malo prijatno zbunjeni i §ta znam, jer
publika (2.500) gleda okolo gde smo,
mi ustali i njima vratili aplauz.

23. maj: Bio sam kod Danila. Pri¢ali
smo o Krsturu. pokazao mi je sliku
krsturske opstine i crkve. Uvece sam
gledo balet Ocarana lepotica.

28. maj: Bio sam u fabriku motora
Lenjin. Dali smo koncert radnicima.
Lepo su nas docekali i ugostili. To je
bila jedna od najlepsih imanifestacija
za prijateljstvo sovjetskih i Jugoslo-
venskih trudbenika i naroda.

Gligorié je taliko bio odusevljen na
tom sastanku da je dva puta ustajo i
govorio. Govorio je Rutic, Ljub. Bog-
danovi¢, Zigon, Kolesarka. To je bilo
nesto vrlo lepo i prijatno. Kad smo po-
lazili otiSo sam i u kujnu da im vidim
uredaj. Vrlo lepo, moderno, novo, hi-
gijenski. Tu se kuva i tu se hrane rad-
nici. Kad smo ulazili u menzu, jedan
radnik je bio malo pijan pa su ga dru-
ga trojica, trezni, opkolili, valjda da ne
bi napravio nesto neugodno?

29. maj: Imali smo opet prijem kod
hotela Metropol, koji je priredio mini-
star prosvete i kulture Mihailov. Tu se
uglavnom klicalo za bratski razvitak
ideje socijalizma i za bratstvo ruskih i
jugoslovenskih trudbenika i jelo se i pi-
lo a ijaiKatalini¢ka smo igrali valcer.

Kad smo posli iz Moskve, servirali
su nam ¢&aj u vozu. Ujutro kad smo
ustali opet su nam dali ¢aj a kad smo
stigli u hotel doru¢ak bogat. Tu je bilo
salate, paradajs, krastavac, luka pera-
ja, sa mileramom i zejtinom ribe, ka-
vijara, putera, kolada, fasirano, krom-
pir peden, ¢aj ili kafa, lebac beli i crni.
Posle smo dodli u svoje sobe gde sam
sve ovo i napisao. Grad me podseéa
na nase vojvodanske i slavonske gra-
dove.

31. maj: Moji su drugovi otisli da
razgledaju grad a ja sam oti$o na pi-
Jac. Na pijaci kao i kod nas stoje teste-
rasi i Cekaju da ih ko zove. Cene na pi-
Jacl su ove: jaja 1.10 k, litar mleka
2.50, mileram 1kg 15 1, puter lkg
27.50 1, jedan krastavac 3 r, inace kod
nas nema tako neurednih pijaca.

1. juni: Danas smo bili na izletu

malim brodom. Tu su se Rusi apet po-
kazali. Doveli su sa sobom na brod
jednog harmonikasa, dve pevatice i
jednog tumaca koji je tumacio sva in-
dustrijska postrojenja u okolini Gor-
koga, pa i to da se u Volgu ulivaju 111
reka i recica, pritoka i da sama Volga
sa svojom povrSinom velika je kao 6
puta Jugeslavija.
; _;2'; Jun: Meso svinjsko 21.50, a leb
.. 4. jun, Gorki: Grad je vilo lep. Ulice
siroke, Ciste. Zidan je grad 1750. Na 28
0strva. Ima mostova 536. Carski zim-
ski d\_/or ima 1577 soba.

7 jun: Jo3 i ovo. Danas nam je sti-
£a0 na$ M. Tito u posetu Lenjingra-
Qu. Bili smo na doceku sa propusnica-
ma. Bio silan svet i na stanici i u gra-
du. Video sam lepo Marsala, Bulganji-
Na, a Jovanka, supruga, ¢ini mi se da



J& i$la po strani malo usamljena? Ka-
Zem ¢ini mi se. i i

8. jun: Doso sam u hotel, vedero a
Posle smo ja i Milivoj bili Setali do 2
sata. Milivoj je bio vrlo srecan, prosto
filje znao Ha ce od radosti zbog uspe-
0a koji je postigao a Ja sam ga u toj
Njegovoj radosti jos i podrzavao. Reko
M1 je da je od radosti piso njegovoj
Nenl kartu ove sadrZine: »Neno budi
Sretna.« Na svakom 10 m me je zau-
stavljao, okreco se pljesko rukama i
VIKo: Mi€o zna3 i ti di smo mi? Znas li
U da ti, ja mi, gazimo po zemlji ru-
skoj? Tu je dolazio moj prota Nenado-
VIC, a ja dodam odma i moj Dositej
Ubradovié. On me odma odtro preki-
da. Taj tvoj Obradovié nije nikad bio
ovde, i odma doda, a mozda i jest.

11. jun: Na stanici ispraéaj. Ja sam
uvek stao i stojim po strani posma-
tram sve oko mene, $ta se dogada, op-
Sta guzva. Cim je voz kreno, ja i Mili-
Vo) smo igrali darce. Pre polaska voza
ljubljenje, grljenje, suza, tu su neki
drugovi uvek gledali da budu u centru
paznje, uvek 1 opet pred kamerom da
budu snimljeni i ako te fotose neée ni-
kad videti.

15. jun: Predstava Dundo. Pre po-
Cetka sedam drugova od njihovih i se-
dam od naih. Pozdravi sa njine i nade
strane. Himna nasa, ruska i ukrajin-
ska, sa strane nase, ruske i ukrajinske
zastave. Publika je vrlo lepo primila
predstavu. Danas su nas pozvali kijev-
ski glumei na sastanak drugarski. Tu
st se opet rusi pokazali.

16. jun: Danas smo bili u jedan kol-
hoz kraj Kijeva. Zemlja im je bela, sla-
ba. Ovaca nemaju.

18. jun: Neki su drugovi otisli na iz-
let a ja sam $eto po gradu i pazario §a
mi Je potrebno. Posle ru¢ka sam lego,
medutim u 6.30 stigo je ministar pro-
svete iz Moskve i pozvao nas na opro-
Staj sa nama posto smo zavrsili nadu
misiju po Rusiji. U sastavu sa Mini-
starstvom prosvete Ukrajine priredili
su nam bogat prijem, pozdravi, govo-
i, jelo, pilo igralo se i pevalo, program
su nam dali pa je ¢ak govorio i Iva Jak-
8i¢. Ministar prosvete iz Moskve mi je
dao vizit kartu, B

Milan Ajvaz vodio je dnevnik gosto-
vanja Jugoslovenskog dramskog pozo-
rista u Sovjetskom Savezu od 15. maja
do 18. juna 1956. »Dundo Maroje« pri-
kazan je u Moskvi, Gorkom i Kijevu, a
»Jegor Bulioov« u Lenjingradu. Tekst
dnevnika ima osamnaest kucanth
strana. U odlomcima koje objavijuje-
mo nisu vrsene jezicke niti pravopisne
intervencije.

NEKE DRUGE
UL0GE

U svojoj pasiji uzivaju

ili od nje cak Zive:

dre galertje, trguju

antikvitetuma, peku

spectjalne rakije, kuvaju

po vlastitim receptima,

izvode madionicarske

trikove, pisu pesme

i drame, sviraju...

Nasi pozoristnict
lumac je - glumac. Stalno
menja lica i kostime. Cas je
mocni vladar, onda prevareni
muZ, pa usamljenik, mistik,
sluga... Kada se spusti zavesa
i utihnu aplauzi, da li posve-
¢enici pozoridta poZele da, ra-
di spostvenog zadovoljstva (a

ne iz glumacke potrebe),
uskote u neku sasvim druga-

¢iju profesiju ili opustajuéi hobi? Da li
su ih na Zivot na dva profesionalna
koloseka podstakli smutno vreme ili
ljubav? Kod nas ce se retko sresti li¢-
nosti holivudskih american dream bi-
ografija koji su do zvezda stigli razno-
seci pice, kelnerisuéi ili radeci sli¢ne
poslove, ali je zato dovoljno afirmisa-
nih imena koji u svojoj pasiji uZivaju
1l od nje ¢ak Zive. Recimo, Neda Ar-
neri¢ je akademsko poznavanje istori-
je umetnosti pretocila u praksu, u ga-
leriju »Atriumc, Privatne galerije da-
nas, istina, nisu u mnogo boljem polo-
Zaju od ovdasnjih teatara, ali Neda, u
¢ijem se malom izlozbenom prostoru
smenjuju mlada i talentovana lica, ve-
rovatno i nije ocekiivala da ¢e joj dru-
ga profesionalna ljubav doneti i no-
vac.

U bliskoj oblasti je Dragan Zaric.
Kao kolekcionar slika-amater, na na-
govor supruge i zajedno s njom resio
Je da se ozbiljno posveti prikupljanju
antikviteta. Veé¢ deset godina imaju
antikvarnicu u centru grada. Nude
probrane stvari, sve osim starog novca
1 predmeta iz antickog perioda. Kupci
dolaze na preporuku. »Volim srebro.
UZivam da ga cCistim, deSifrujem, ku-
pujem i prodajem. Prija mi kada stari
nakit premeéem kroz ruku. Interesuju
me rucni i dZepni muski satovi. Od
stilova u name$taju najdraZi mi je 18.
vek, art deko.« O epohama i umetnic-
kim stilovima ucio je u $koli. Igrajuci
u komadima iz razli¢itih istorijskih
epoha, to znanje je obogatio. Anti-
kvarstvo ga podstice da upozna razli-
¢ite obidaje, kostime, natin stanovan-
ja i uredenja kuce. Ima i malu priru¢-
nu biblioteku. Dobija kataloge svet-
skih aukcija i ponekad im li¢no prisu-
stvuje.

¢ 777 radnju retko svracaju Zarice-
-~ ‘ve kolege. Scensko iskustvo
. mu pomazZe u kontaktu sa
musterijama (i obratno), pa
~uvek od prodaje napravi malu
paradu. Narocito je pricljiv
kada su kupci lepseg pola.
»Qvaj posao je udan zato 3o
_ se mnogo pamti. Pamtim sko-

< 10 svaki predmet koji je pro-
$ao kroz antikvarnicu. Kao %o se pri-
premate za ulogu, tako i svaki pred-
met morate dobro da obradite.« Zari-
¢u je, ipak, gluma na prvom mestu.
Ovo je za njega fakultativna profesija
koja ga odmori od pozori$nih proba.
Srecan je %o se sa »starinama« druZi
kad hoce i kad moZe. Nekada je bio

’

Razgovor sa knezom:
Ljiljana Lasi¢
(Snimio Dorde Tomic)

jo3 zadovoljniji, podto se od prodaje
umetnina dobro Zivelo. Danas se anti-
kvarnica jedva odrZava. Ovaj posao je
kod nas praktiéno zamro.

Mnogo bolje ide penzionisanom
glumcu Pordu Jelisicu. On, doduge,
ne prodaje lepe predmete ve¢ - rakiju.
Glavne musterije su, naravno, glumci.
Jelisi¢ ima imanje blizu Cera, gde pro-
vodi vreme od polovine maja do kraja
novembra. Ima vinograd i voénjak.
Svake godine pece po 10-15 vrsta raki-
ja. Poslednji specijalitet je ona od de-
vet vrsta voca. Jelisi¢ tvidi da je pri-
premanje Sumadijskog ¢aja izucio do
savrdenstva. S ponosom govori o
svom hobiju i tvrdi da je njegova raki-
ja eliksir i medicina.

= epo i korisno povezao je i redi-
. telj (i diplomiranii poslasti¢ar)
Bratislav-Braca Petkovic. Kao
© strastveni kolekcionar oldtajme-
. TIa otvorio je Muzej automobila u
prostoru nekadasnje Moderne
. garaZe. Nedaleko je ona isplati-
© -vija investicija, Cuvena poslasti-

~farnica »Petkovic«. Reditelj sva-
s...Xodnevno 3parta od jedne do
druge adrese.

Tmurne sankcijske godine i zrnce
radoznalosti podstakli su Dragana Iki-
¢a, glumca Beogradskog dramskog
pozoridta, da osamnaest meseci pro-
daje raznovrsnu robu na grékoj pijaci.
NaoruZan glumackim cakama, uspe-
vao je da privuce kupce, animira ih i -
nesto proda. Tako je upoznao mnogo
razlicitih karaktera i tipova, &to ¢e mu
sigurno koristiti na sceni.

Ima i onih koji su se opredelili za
drudtveno-politicki angazman. Tihomir
Arsi¢ se prvo okusao kao biznismen, a
odnedavno je seo u poslanicku fotelju.
Zavodljivosti (politicke) moéi nije odo-
lela ni Ljiljana Blagojevi¢, aktuelni
gradski sekretar za kulturu. Branka Ve-
selinovi¢ je godinama na ¢elu Fonda za
za invalidnu omladinu. Jo§ kao aktivna
glumica bavila se humanitarnim ra-
dom. Dobila je mnogo nagrada. Pose-
¢uje hendikepirane, igra monodrame i
ucestvuje u dedjim programima u ob-
danitima i bolnicama. Voli lutkarstvo.
»U Novom Sadu, pri Zmajevim de&jim
igrama, pre Cetiri godine inicirala sam
osnivanje Muzeja lutaka. Ima ih 300, a

Kad hoce i kad maze:
Dragan Zari¢ u antikvarnici
(Snimio Dorde Tomic)

u vitrini kod moje kuce jo¥ 200. Lutke
sam donosila iz celog sveta. Pravila
sam ih od 3arenih krpa iz predstava u
kojima sam igrala. Tako lutku nije lako
stvoriti, za mene je to boZanstveni od-
mor.« Od fabrika dobija svilu, jamboli-
Ju i druge materijale za svoje igracke.
PomaZu joj i ambasadori. Planira izlo-
Zbu lutaka od kaut¢uka.

Decu, ali svoju, zabavlja Svetislav-
Bule Gongeic. I to kao madionicar! Ma-
gijom se zarazio na snimanju »Sre¢nih
ljudi«, kada je tumacio lik iluzioniste.
Da bi ulo§u dobro savladao, trikovima
su ga ucili majstori ovog zanata. Gon-
ci¢ je »pokupio« osnovne trikove koji
su u kategoriji manipulacije. Priznaje
da ima »bazu« za madiju, ali da bi tre-
balo jo§ mnogo da uci. Kad bi imao
vremena, vrlo rado bi napravio madio-
nicarsku predstavu.

Zoran Rankié balansira izmedu glu-
me i pisanja. Ceo Zivot je proveo kao
glumac, a uZa otadzbina mu je pisan-
Je. Prve pozori$ne aforizme objavlji-

vao je u mese¢niku Reflektor Beograd-
skog dramskog pozorista. Kao aforisti-
¢ar se iskazao u Vecernjim novostima,
Ekspresu i JeZu. Objavio je u dva iz-
danja knjigu aforizama Dovidenja, ka-
ko ste, stekao ¢lanstvo u UdruZenju
knjiZevnika Srbije. U meduvremenu,
zasukao je rukave i napisao poetsko
delo Aorist i dramu Kalemegdanci ko-
ja je igrana u njegovoj maticnoj kuéi.
Ima tri knjige spremne za Slampu, a
na vidiku je nova drama Skretnica
(¢lan je i UdruZenja dramskih pisaca).
»Pisao sam i kad sam imao 26 pred-
stava mese¢no. Gluma nikad nije trpe-
la zbog toga, ja sam trpeo od glume.
Verovao sam da je pozoriste poezija, a
to je zapravo industrija sujetd, name-
Staljki, visokih ideala i niskih postupa-
ka. Pisanje me je spasilo od pozorista
kao poroka koji sam voleo i koji vo-
lim.«

lako je svesna da bi bilo mnogo is-
plativije da je otvorila butik ili proda-
vala Cepter posude, i Ljiljana Lagi¢ je
odlucila da piSe. »Poezija me je privu-
kla iz prakti¢nih razloga. Od 1987. i
pocetaka nasih nedaca na raznim sku-
povima u Srbiji glumei su stavljani u
nezahvalnu poziciju, govore¢i teksto-
ve koji nisu dobro komunicirali sa pu-
blikom. Tako sam pocela da piSem. Iz
programa koji su izvodeni irom Srbi-
je nastala je knjiga Razgovor sa kne-

zom, sadinjena od poema. Ta rimova-
na proza je proistekla iz ogromnih uz-
budenja i emocija i inspirisana je ras-
padom srpske Krajine, jubilejom Hi-
landara i drugim dogadajima.« Prizna-
je da je pisanje ispunjava vie od glu-
me. Pige dramu, tragikomediju. Neka-
da je plivala i u politickim vodama, a
ve¢ dugo radi na spasavanju tradicio-
nalnih institucija nadeg naroda, pre
svega manastira. Pokuava da zainte-
resuje javnost za uslove u kojim radi
skoro 150 godina staro Prvo beograd-
sko pevacko drustvo.

ri¢i o svestranim umetnickim
_du$ama nikad kraja. Pitamo
se jo§ samo da li bi publika
mogla da zamisli svoje ljubim-
ce u netipiénim situacijama
~ van pozornice, Sta bi gledaoci
+  rekli na fotografsko umece
| Svetozara Cvetkoviéa (imao je
{iizloZbu fotografija) 1 Petra
t. Kralja, ili na riblje specijalitete
AljoSe Vuckoviéa, ili na recepte Boleta
Stosi¢a i Miroslava ZuZi¢a? Da li bi vo-
leli da ih umesto profesionalnih muzi-
¢ara zabavlja orkestar u kome su
lumci Nenad Ciri¢, Aleksandar Cvet-

ovi¢, Nebojsa Ljubisi¢ i Erol Kadi¢? @
Maja Vukadinovié
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POTORISTE
TERMINIHA

Nove pozorisne reci -
Centralna Evropa

nost i tehnologiju spektakla
(YUSTAT) omogucilo je da na
knjizarske police stigne jo§ jedan
viSejeziéni rednik termina iz
oblasti scenskog dizajna, arhitek-
ture i tehnike: New Theatre
Words - Central Europe (Nove po-
zori$ne relt - Centralna Evropa).
lzdava¢ je Medunarodna organi-
zacija scenografa, pozorisnih arhite-
kata i tehnicara (International Organi-
zalion of Scenographers, Thealre Ar-
chitects and Technicians, OISTAT)

Prvo izdanje ovakvog re¢nika, The-
atre Words. (1975), obuhvatalo je en-
gleski i pet skandinavskih jezika. Pri-
redila ga je Ingrid Luterkort, a objavila
Nordijska pozori$na unija. Drugo iz-
danje (1977) dopunjeno je nemackim
i francuskim izrazima, Tri godine ka-
snije, 1980, Theatre Words ima jo3 ce-
tiri jezika: italijanski, madarski, ¢e$ki i
ruski. U meduvremenu, sadinjena je
nova, redigovana i prodirena verzija,
tako da New Theatre Words (1995) sa-
drzi 1.258 pojmova (scenskl dizajn,
arhitektura | tehnika) i 250 propratnih
ilustracija.

Danas se re¢nik Stampa u tii redak-
cije, s obavezna tri jezika: engleskim,
francuskim i nemackim. Osnovna ver-
zija obuhvata jos §vedske, $panske, ita-
lijanske, holandske i japanske pozori-
ne termine, verzija za Centralnu
Evropu holandske, ¢e3ke, madarske,
poljske, rumunske, slovacke, bugar-
ske, ruske i srpske, a verzija za Sever-
nu Evropu termine danske, finske,
islandske, norveske, estonske, leton-
ske, litvanske i ruske. Pojmovi su ras-
poredeni tematski u osam odeljaka
(prostor pozornice, scenografski atel-
je/atelje dekora, elektroinstalacije, ra-
sveta, ozvudenje, kostim, vlasulja, pro-
stor za publiku, administracija, zdrav-
lic i bezbednost, dopune), a pretragu
olakSavaju abecedni, to jest azbucni
indeksi, posebno na svakom jeziku.
Srpski deo recnika priredili su (kodifi-
kovali nadu pozori$nu terminologiju)
Irena Sentevska, Ninoslava Viéentié,
Miomir Miji€ i Radivoje Dinulovi¢.

Hugoslovensko drudtvo za umet-

U poredenju sa sliénom publikaci-
jom, prevodom Internacionalnog re¢-
nika pozoridnih termina Keneta Rea i
Ricarda Sautern, koji je prosle godine
objavila beogradska Gea, prednost
treba dati Novimt pozorisnim redima.
Pre svega, prvi re¢nik omoguéava
pretragu termina iskljucivo na engle-
skom jeziku. Podsetimo se da je
1984. Maja Hribar-OZegovi¢ objavila u
Zagrebu viSejezi¢ni (engleski, francu-
ski, italijanski, nemacki, ruski) Kaza-
liSni glosartj, re¢nik pozori$nih termi-
na kojem je osnov bila samo hrvatska
terminologija. W Irina Kikic

DLOGE 2 SHA
| MRAKA

U Srpskom narodnom
pozoristu igra u sedam
predstava. Stalno ima na
umu profesorov savet:
»Otvorite sopstveni mrak
[ pustite ga napolje!«
Bolno je, ali daje
rezultate. Boris Isakovi¢

>dra septembarska no¢ u Don-
jem gradu na Kalemegdanu.
Staza od kapije Karla V posuta
peskom, osvetljena bakljama,
preteci odjekuju bubnjevi...
Na visokim crnim koturnama
miadi glumac Boris [sakovié
kao Sekspirov Ricard III, u re-
Ziji Ljubide Risti¢a. Tako je
1992, na 28. Bitefu, u velikom
stilu prvi put osvojio beogradsku pu-
bliku. Kao diplomac novosadske Aka-
demije u klasi profesora Bore Drako-
vi¢a, profesionalni put pocinje u
KPGT-u, u Subotici. Istice to kao za-
nimljivo iskustve, puno tragalacke
slobode, nabraja uloge u Portretu
umetnika u mladosti, Seviljskom za-
vodniku, Fuente Ovehuni, KrleZinom
Kolumbu... Ridarda III izdvaja kao do
sada najznacajniju. »Gledac sam
snimke Kaja Cvjetkoviéa kojt je pre
mene fascinantno igrao tu ulogu.
Tekst smo radili dugo, a sve ostalo,
kako to kod Ljubie obitno biva, u tri
dana. Jak rediteljski koncept, tezak
Sekspirov stih i ono najteZe - fizi¢ki se
prilagoditi, hodati na ogromnim ko-
turnama, iznad baklji ¢iji dim reZe
glasne Zice. U Nisu sam padao, usta-
jao i nastavljao. Ali, i Ri¢ardu je to
moglo da se desi. Voleo bih ponovo da
ga igram. Sa sadasnjim iskustvom bilo
bi mnogo, mnogo bolje.«

. lumio je ve¢ sa osam godina:
' U novosadskoj tefevizijskoj se-

~ 1iji Plava zvezda Miroslava An-
li€a, koju je reirao Petar Lati-
“novi€. Posle je sasvim zabora-

~ vio na glumu i otifao u Kotor,

¢ u vidu pormnorsku 8kolu. Mama

./ je redovno predavala doku-

~ menta za prjemni na Akade-
. miji, a on se na ispitima nije
pojavljivao. U Kotoru mu se u jednom
¢asu sve smutilo, ¢uo je da u junskom
roku na Akademiji nisu primili dovol-
jan broj studenata, konkurisao je u
septembru, primljen je iz prve. Jo§ dok
je bio u KPGT-u, 1993, pozvao ga je re-
ditelj Boro Draskovi¢ da igra glavnu
ulogu u filmu Vukovar, jedna prica.
Snimali su u razrudenom gradu Cije sli-
ke dugo nije mogao da se oslobodi. U
Peterburgu je zatim, u reziji Merime
Isakovic, igrao u komadu Open roud
Stiva TeSi¢a. Onda ga je Jovan Cirilov
pozvao u Bure baruta. T minijaturu
oboZavam. Bure baruta mi je donelo
veliko profesionalno uZivanje. Zavoleo
sam Unkovskog i odli¢nu ekipu Jugo-
slovenskog dramskog. Nisam se nima-

lo dvoumio da li da u tom pozoridtu
ostanem. Iz nekih razloga morag sam
se vratili u Novi Sad. Bio sam nesreéan
zbog toga. Radio sam na novosadskoj
Akadenuji. 1z Srpskog narodnog pozo-
rista pozvali su me za predstavu Mur-
Iin Murlo i predloZili da se u teatru za-
poslim.» Prilwatio je, nastavljaju¢i da
otajava. Miodrag Krivokapi¢ mu je on-
da rekao: »Ne budi lud! Pozoridte je ta-
mo gde si ti.« | bio je u pravu. Isakovi¢
se odliéno uklopio u moéni amsambl
SNP-a. [gra u sedam predstava razli¢i-
tog Zanra, svuda sa uspchom,

Posle uloge Predsednika drzavnog
savela u Leonsu i Leni Georga Bihnera
postao je Mijadev glumac. Kada je pre
tri godine odbio ulogu u Gospodi mini-
starki, mislio je da je zauvek zatvorio
vrata za saradnju sa ovim rediteljem.
Zato je odmah prihvatio malu rolu u
Bihnerovom komadu. »Zapanjio me je
taj uspeh. Mnogi su mi Cestitali, a ja
sam mislio sam da je to tek karikatura u
kojoj uzivam. Bojao sam se samo da ne
preteram u karikiranju, ali me je Dejan
fino vodio. Ima u tom Predsedniku dr-
Zavnog saveta svega, i poniznosti, i ne-
ke ¢udne uznemirenosti.« U Meri za
meru, u Mijacévoj reziji, odnedavno
igra Andela, jednu od najteZih uloga ko-
je je Sekspir napisao. Pomoglo mu je is-
Kustvo iz Ricarda Il i scena zavodenja
Lejdi Ane. Andelo je éovek bez emaocija,
govori se 0 hjegovoj polnoj nemoci.

Grozni¢avo tekam da mi se to desi =
da se probudim usred noci i viknem:
Eureka! Evo, sinislio sam nesto.«

i razgovoru deluje smireno !
opudteno, kaze da je pomalo

b lenj, da ga panika hvata tek
* desetak dana pred premijeru,

- da tekst brzo naudi, ali da u

. © uloge »leZe« tek pred premije-
~  ruida nastavlja da ih razvija.
" »Macka na usijanom lime-
% nom krovu je takav primer.
" »Posle premijere sam bio pot-
puno nezadovoljan, a sada obozavam
da igram. Lepo sam se rasporedio u
predstavi ve¢ na gostovanju u Beogra-
du, a kasnije za tu ulogu dobio i na-
gradu na Susretima pozori§ta Vojvodi-
ne.« Sta bi jo$ da radi? »Baal od Breh-
ta, ako oslabim moeZda i Kamijevog
Kaligulu. Volim da kopam po mraku.«
Davno mu je profesor, dok se na Aka-
demiji muio oko neke uloge, rekao:
»Borise, otvorite sopstveni mrak i pu-
stite ga napoljel« To je uvek bolno, ali
daje rezultate. Glumci kojima se divi?
Gordana Durdevi¢, Jasna Burici¢-Jan-
kov, Nebojsa Dugali¢, Dragan Micano-
vié, Nebejsa Glogovac. »To su ljudi sa
kojima je zadovoljstvo stati na scenu.«
Razgovaramo u garderobi Ateljea
212, sat pre pocetka predstave Leons i
Lena. Uznemireni glumci sa blagom
tremom ulaze i izlaze, Isakovi¢ kao da

Pozoriste je tamo gde si ti:
Boris Isakovic
(Snimio Porde Tomtic)

Uvodi zakone kojima se kaznjava blud.
Kada se pojavi kaluderica Izabela da
moli za Zivot svoga brata, u tom kneZe-
vom namesniku probudi se strast. Sve
se zavrdava pokusajem silovanja, pa
Andelo upada u sopstvenu zamku. »Te-
$ka i jaka uloga, sa potpuno neefektnim
mizanscenom. Stoje dvoje na sceni jed-
no naspram drugog i govore tekst.
{mam jedan monolog koji se svima do-
pao. Dejan i Voja Brajovi¢ su mi sugeri-
sali da ga direktno govorim publici. Ve-
Zbao sam dugo u praznoj sali i nije mi
bilo jasno kako ce to publika primiti.«
Primila je, i to odliéno. Kada je, na pre-
mijeri, postavio pitanje »Sta ovo bil,
prolomio se prvi veliki aplauz. Prijaju
mu, priznaje, aplauzi. Uspesi u Subotici
su ga ba$ »drmali«, sada mu uspeh jed-
nostavno prija i daje snagu.

Da li lako priprema uloge? Kako ko-
ju. Predsednika drzavnog saveta radio
je sa velikim uZivanjem, a Andela u
Meri za meru sa velikom mukom, bri-
gom i - nesanicom. »Dok god ne po¢-
nem da sanjam tekst i da se budim sa
nekakvim reSenjima, nisam u ulozi.

nema tu napetost. Kako se priprema
za izlazak na scenu? »Kako za koju
predstavu. Pre Macke volim da se du-
go kupam u toploj kadi, jer Brik i po-
Cinje predstavu u bade mantilu, posle
tudiranja. Za ulogu u predstavi Peta,
ili pobuna andela raspevavam se,
pred Laki komad imam ozbiljan fizi¢-
ki trening, pred Sopalovice uvek prola-
zim tekst, a i sada ¢u za Leonsa i Le-
niv«. B Olivera MiloSevic

Sekretarijat za kulturu
Skupstine
grada Beograda
~ usrdno dariva svoje
jedine pozorisne novine.
»Ludus« uzvraca
s blagodarno$cu

§ VU STRANG
GRANKE

Petar Tesli¢ je reziraou
Mostaru. »Pravili smo se
da je sve normalno,

a zapravo Nista nije
normalno.

Ne maze ni biti«

ad ga ovih dana pitaju kako
je, odgovara: »Dobro sam.
Cim se setim Mostara, dobso
sam.« Prvi je reditelj iz Beo-
grada koji je posle (ovog) rata
radio u nekom pozoristu BiH
federacije. Kad je stigao u Mo-
star 1 HadZiji Hadzibajramo-
vié, upravnici teatra, rekao
coliko je pogoden onim $o vi-
di, ona mu je rekla: »Pite moj, sad je
super. Pa, mi Zivimo sad ko carevi.
Trebalo je da vidis Mostar prije tri go-

dine. Ovo sad je sjajno.« Zanemeo je.
Ako je ovo sjajno, kako je bilo onda
kad im je bilo lo§e? Ne moZe to da za-
misli.

Rezirao je u Mostaru komad nemaé-
kog pisca Karla Falentina, Idemo u pe-
zoriste. To je, zapravo, kompilacija tek-
sta po kome je nazvana predstava, ske-
Ca Patka i ¢uvenog Telefonskog mzgo-
vora. »Sklopio sam to tako da se, ¢ini
I S€, ne prepoznaje da su to parcici.
Jedna porodica Zivi normalni Zivot.
Lomovi, koji su u komediografskon
smislu skoro katastrofi¢ni, pocinju ka-
da Zena knjigovesca Vaningera od
komg3inice dobije dve karte za pozori-
Ste. Mlada, novodosavia komginica
starom Vaningeru, naravno, zapne 2
oko. Predstava se zavriava tako 4o oni
Ipak odlaze u pozoridte: uhvate se za
ruke i u jednom lepom menuety sidu
u publiku. Komsinica ostaje na seeni,
drZi dve Karte koje su oni zaboravili
gleda ih i kaZe: Pobogu, kud toliko Zu-
e, karte su 2a sutral« Drago mu je da
se u ovoj predstavi glumackom posiu
vatila HadZija HadZibajramovi¢ koja
Je, 1grom slucaja, svoju prvu ulogu
uradila u njegovoj reziji (Ne mogu e
cuti ako voda tece). »Povratak je bas
uspeo. 1 mislim da smo napravili do- .
bru predstavu. Pomalo sam ponosan
Na to Slo sam Mostarce, koji stvarno 2i-
Ve u uZasnim uslovima, slatko nasme-



Jao. Smejali su se kao deca. Prilazili su
i, govorili: Hvala za ovaj smeh.«
_ ~1a znadi a zahvalnost, moze da
tdzume samo onaj ko je video slike ra-
Zorenog grada i doziveo njegovu, kako
¢ Tesli¢ dozivljava, zagusujucu at-
mosferu. »Pravili smo se da je sve
Normalno. Kao, zado ne bin ja dodao
12 Beograda da reZiram u BIH. Pravilj
Smo se da je sve normalno, a Zapravo
Mista nije normalno. Ne mose ni biti.
Podeljenost Mostara je strasna. Niko
0d Muslimana ne ide preko kod Hrva-
ta, niti Hrvati dolaze u muslimanski
deo Mostara. A nema ni rampi, ni z-
da, ni prepreka, nema Zice. Vidig po-
rusen grad, ali ne vidi§ granicu. Ogra-
da u fjudima je strasnija od bilo kakve
Zice. Kao da su dva odvojena grada.
Kao da su jedan od drugoga udaljeni
sto kilometara. Mostarci priznaju da
su okupirani, ali misle da je to dobro.
Kad bi okupator, to jest Sfor otiao,
oni bi se, vele, opet potukli. A esforo-
vaca ima na gomile.«

Kako je u takvom okruzenju uopge
moguce stvarati pozorite? »To je ono
Sto je Cudno. To je ¢udo vitalnosti po-
zorista. Radili smo svojski... osim 3o je
bilo hladno. Jedini znak da nije sve u
redu bilo je to $o je probnu salu zagre-
vala jedna mala grejalica na struju. Za-
¢udna je, pre svega, energija HadZije
Hadzibajramovi¢ koja je pozoridte zbil-
ja izvukla na svojim ledima. Podto ima
mali restoran, desto pozajmljuje pozo-
ritu ili za svoj novac kupuje ono naj-
neophodnije. Pa je uspela da odgovor-
ne u gradu ubedi da, 1 pored sveg uZa-
sa, daju neke male pare pozoridtu. A
treba Im svaki dinar. Skole ne rade,
bolnice nisu snabdevene, de¢iji vrtici
praktiéno ne rade jer je suvise hladno.«

Koliko je glumaca u mostarskom
ansamblu? »To je malo neuhwvatljivo.
Dosta mladog sveta se muva oko po-
zoridta. Pod platom imaju sedmoro ili
osmoro glumaca. Amateri, ljubitelji
pozoridta dobro sluze da se popune
rupe koje ne zahtevaju bogzna kako
jake glumce. Pozoridte se drzi za slam-
ku da preZivi.« Naravno, nije bilo para
ni za reditelja, pogotovo onog koji do-
lazi iz Beograda. Priskocila je u po-
mo¢ nemacka ambasada u Sarajevu
koja je finansirala Tesli¢ev boravak,
pokrila troskove puta i obezbedila ne-
sto honorara. »Mnogo €ine razne za-
padne kulturne institucije. Svajcarci
su napravili tzv. Svicarsku kuéu, neku
vrstu doma kulture. Oni su finansirali
gostovanje Mostaraca u Beogradu i
Ateljea 212 u Mostaru.«

edno pozoridte, u ovom slucaju
iz Tuzle, pojavilo se kao neka vr-
_sta sponzora. Tuzlansko pozori-
$te pristalo je da Muharema
-Osmica, svog prvaka, »preko-
' manduje« u ovaj projekat, pa je
predstava Idemo u pozoriste za-
- pravo mostarsko-tuzlanska ko-
produkcija. »f u Tuzli smo, boga-
mi, probali osam ili devet dana.
Kad je u Mostaru, 3to je iznenadujuce,
bilo minus osam i nije se moglo raditi,
prebacili smo se u Tuzlu, kao neko pu-
tujuce pozoridte, pa se vratili u Mostar,
dali premijeru 26. decembra, pa se
vratili u Tuzlu. Tuzlanska premijera bi-
la je 11. januara. Dekor je za tu priliku
korigovan. U Tuzli je velika pozornica,
a u Mostaru se igra praktino u malo
vecoj sobi.« Za projekat se, Zeli da na-
glasi Tesli¢, posebno zalozio Eldin Ta-
budi¢, tuzlanski upravnik. »Jedan izu-
zetno spretan ¢ovek, spretan bizni-
smen, koji pozorite vodi iz Ciste ljuba-
vi. I on Cesto iz svog dZepa dodaje kad
bag zafali.« .

Sta se jo$ prikazuje u mostarskom
pozoridtu? »Trenutno bas nista. Igrace
se ponovo Falentin tri-Cetiri puta me-
se¢no kad se Osmi¢ vrati iz Amerike.
Tuzlaci gostuju u Americi sa Hamd!-
begom. Haris SilajdZi¢ je napisao pri-
¢u koju je Nijaz Alispahi¢ dramatizo-
vao. To je neka daleka asocijacija na
Syabicu. Muslimanka ode u Be€, nade
tamo ljubav svoga Zivota, ali se pod
pritiskom porodice vrati u Sarajevu.
Starog Hamdibega sjajno igra Muha-
rem Osmic.« MoZda s predstavom Ide-

mo u pozoriste odu u Minhen, rodni
grad Falentinov.

:akva je atmosfera u tuzlan-

 skom pozori$tu? »Skoro

-~ normalna, ako se uopste mo-

. Ze redi da je tamo i%ta normal-

. no. Prema Mostaru je Tuzla

. r1aj na zemlji. Nedostaju im

- Skolovani glumei. Neki su po-

. begli, neki nestali, zagubili

- se, neki oti8li u penziju.

" " Osnovana je Pozori$na akade-

mija, opet zahvaljujuéi Tabuéiéu. Di-

rektor je Miralem Zupcevic. Valjda ée

za dve-tri godine Akademija ojacati
tuzlanski ansambl.«

Jo3 tri slike iz Mostara.

»Kad sam doSao, javio sam se telefo-
nom Jozi Lepeti¢u, glumcu, starom pri-
jatelju. Drugog dana pojavio se na pro-
bi. Bilo je dosta dirljivo. Posle pola sata
se opet odSunjao u svoj deo grada.«

»Maja, miada glumica, regrutovana
je sa petnaest godina. Bila je voditelj u
de¢jem programu Radio Mostara i,
kad je poceo rat, regrutovali su je.
Praktitno je tri godine vodila Radio
Mostar. Zapanjujuéi je njen sada$nji
oplimizam. Kaze meni: Bolan Pero, ja
imam devet godina staZa. Ratni staZ
joj se racuna duplo. Jednom mi je re-
kla: Gledala sam jedan film. Sto je li-
jep film... O jednoj devojéici od 15-16
godina. [ preprica film. Ja shvatim da
0na u stvari pri¢a o onome §to nikada
nije imala. Ona nije imala detinjstvo.
Ona je tri godine bila vojnik.«

»Posetio sam Safeta Cisica, legendar-
nog upravnika mostarskog pozorista.
Bio sam u njegovoj kudi, ako se to uop-
Ste mozZe nazvati kucom. To je jedan
cumez u dvoridtu neke potleusice, tri
sa Cetirl metra, u kome on leZi na ne-
kom potpuno nemogucem krevetu,
ima neki $poret, lozi ga s malo drva, je-
dan ¢osak sobe proki$njava, a on se i
dalje ponada begovski, 1z begovske je
porodice. Posto sam shvatio da ne Zeli
da se primeti kako Zivi, pravio sam da
je sve najnormalnije, kao da sedimo
kod njega u njegovom salonu. Imao je
izuzetno lep stan u hrvatskom delu
Mostara, iz kojeg je izbaden. Zao mu je
arhive koju je godinama skupljac. Ve-
ruje da su je pobacali i zapalili. Navod-
no mu je Sfor obecao neki stan¢ic.«

Svakog dana, mesec dana, Petar Te-
sli¢ je Cetiri puta prelazio preko mosta.
»Vire od starog mosta samo dva parceta
kao odsecene noge. Madari su napravi-
li neku vrstu pasarele, gvozdenu kon-
strukeiju, za peSake. Dovoljno je Cetiri
puta preci most da ti se sve to oko tebe
zauvek ureze u paméenje.« i FP

DRANE
| ITORLIA

Pet knjiga u dvema
edicijama Crnogorskog
narodnog pozorista

z Crnogorskog narodnog pozori-
Sta stigla su Cetiri zanimljiva na-
slova. U biblioteci »Premijera«
Stampani su tekstovi pozori$nih
komada Zlocin i kazna (Dostojev-
ski-Vajda-Savin), Skola za Zene
(Molijer) i Kako se ko rodi (Nikola
1). Kako edicija prati premijerna
izvodenja na sceni CNP-a, nastoji
se da tekstovi budu opremljeni
podacima koji se odnose na predsta-
vu, kratkim knjiZevno-istorijskim
osvrtom na komad, beleSkom reditel-
ja, osnovnim podacima o piscu i foto-
grafijama. Junake Zlocina i kazne ko-
mentariSe Egon Savin koji je adaptator
teksta i reditelj predstave. Uz Skolu za
Zene Slampana su obja$njenja adapta-
tora teksta Bore Stjepanovi¢a, reditelja
Milana Karadzi¢a i radna biografija

Molijerovu. Nenad Vukovié daje po-
datke o nastanku i osnovnim karakte-
ristikama komada Kako se rodi, Blago-
ta Erakovi¢ rediteljski komentar, a o
knjiZzevnom radu Nikole I Petrovi¢a
Nje%oéa pise Milovan Radojevic.

[ biblioteka »Zetski dom« bogatija je
za jo$ jedan naslov: Crnogorsko narod-
no pozoriste Podgorica 1953-1998 (pri-
redio Milovan Radojevi¢). U knjizi su
podaci o svakoj od vide od dve stotine
Sezdeset predstava (datumi premijera,
imena autora, izvodaca i saradnika,
tehni¢ke sluzbe, bibliografija tekstova
koji se odnose na predstavu). Uz po-
datke o CNP-u nalaze se i oni o Jugo-
slovenskim pozori$nim susretima
(1979, 1980. i 1981) i festivalu Evropski
pozoridni pokret (1998). Najavijuje se
novo, dopunjeno izdanje povodom pe-
desetogodisnjice podgorickog teatra.

1z novembarskog broja lista Svjetla
pozornice prenosimo Citaocima Ludu-
sa nekoliko redova iz »Naredbe za uz-
drzanje dobrog reda i ponasanja u jav-
nijem prikazivanjima u kazalistu« iz
1878, kaju dr Darko Antovi¢ objavljuje
u ¢lanku »Propisi 0 ponasanju u Ko-
torskom pozoridtu IX vijeka«: »II Isto
tako je zabranjeno doci na ulazak od

Kazalidta sa kuc¢kima, a jo§ vise pak -

uvesti iste u unutarnje strane kazali-
8ta; VII U opée nije dopudteno Ciniti
ponoviti jedan komad prikazivanja da
se tako naumore suvide predstavljaci,
i ne produlji posve igra prikazivanja;
X Zabranjeno je namigivati prestavja-
¢ima i govorili s istijem iz loZa i parte-

Ministarstvo za kulturu
Srbije maZda maze
bez »Ludusa,

ali »Ludus« ne maze
bez prilaznistva
Ministarstva

za kulturu Srbije.
»Wrednost dara nije
mera dara; njegova
mera vrednosti je
vrednost koju ima za
darivanogax,

kaze stara tamilska
mudrost.

ra« . Opéirnije informacije o ovoj temi
mogu se pronaci u studiji dr Antovica
Kotorsko pozoriSte u IX vijeku koja g’)e,
kao i repertoar CNP-a objavljena u bi-
LK.

blioteci »Zetski dom«. B

(IGAMA
NJETESNO

Probrana, vredna
izdanja Instituta
Fakulteta dramskih
umetnosti u Beogradu

jednoj prostoriji su knjiZara,
ompjuterski centar i Institut

Fakulteta dramskih umetno-

sti u Beogradu. I malo i mno-

go. Nije tesno. Na ovo poseb-

no mesto dolaze profesori i
studenti, svi koje zanimaju
pozoridte, film ili mediji, a ne

mrzi th da se upute na kraj
Bulevara umetnosti. Tu su,
okruZene kompjuterima, i police sa
knjigama. Za studente su izdanja u po-
la cene. Ali, ako ste ve¢ bili radi da se
radi knjige zaputite do Bulevara, dace
vam, kazu, popust i ako niste student.
Institut FDU, koji postoji od 1990, raz-
vio je lepu izdavatku delatnost i do sa-
da 1ma oko 25 naslova. Nevelika ali
probrana biblioteka dela iz oblasti po-
zoridta, filma, medija, produkcije i
marketinga u umetnosti nastala je da
bi se podstakao nautni i istraZivacki
rad na Fakultetu. U nekoliko edicija
koje ureduju prolesori Petar Marjano-
vi¢ (Zbornik radova FDU), Marko Ba-
bac (film), Milena Dragicevié-Sedié
(Kultura, umetnost, mediji i Marketing
u umetnosti) i Aleksandra Joviéevi¢,
direktor Instituta (Univerzitetski umo-
vi) objavljeno je nekoliko nezaobila-
znih struénih knjiga. Za oblast pozori-
$ta to su: Tajna umetnost glumca - Rec-
nik pozorisne antropologije Eudenija
Barbe i Nikole Savarezea, Ka postmo-
dernom pozoristu Ricarda Seknera,
Srpski dramski pisci XX stoleca Petra

L.T.R. EXPORT-IMPORT

Marjanovica, Siromasno pozoriste Via-
dimira Jevtoviéa i Artikulisano telo -
Fizicka obuka glumca En Denis.

Jedan od ciljeva Instituta je da pro-
movise rad profesora FDU. MoZda je
jedan od najuspelijih pokusaja pokre-
tanje Zbornika radova Fakulteta
dramskih umetnosti, 1997. U njemu
su Stampani studije i eseji nastavnika i
saradnika deset katedri Fakulteta. Da
stvar nije kratkog daha, potvrdice izla-
zak drugog Zbornika, 11. februara, na
dan kada je pre pola veka pocela na-
stava na Pozori3noj akademiji. Neke
teme drze paZnju nasiovom: »Ne3to
najnovije o Brehtu: Breht protiv breh-
tologije, pojmovi naivnog i travestije,
»Studentski Trg 19¢, »Nevidljivo pozo-
rite na ulicama Beogradac, »Dragi go-
spodine Didro ili Umjetnost odnosac,
Druge su nov poEIed na poznati sadr-
Zaj: na srednjovekovno pozoridte u Sr-
ba, na Lazu i paralazu, Maksima Cr-
nojevica, Nu$iéa, Hristi¢a i Velimira
Lukiéa, kao i na svetsku dramaturgiju
- Brehta, Lorku, savremenu anglo-
americku dramu. Miroslav Belovic je
autor teksta »Mizanscen«, Dubravka
Knezevi¢, sada predavac na kalifornyj-
skom univerzitetu, pise »Beleske o
Brehtu«. Tu je i rad Slobodana Seleni-
¢a o Zan-Polu Sartru.

i». ok se Zbornik ocekuje, mogu

" se Citati knjige izagle krajem
 prosle godine: Dnevnik jed-
' nog filma Srdana Karanovica i

- Karolina Nojber i druge drame
. . . Nebojse Romcevica. Za prak-
| tiCare glume En Denis daje
niz vezbi u Artikulisanom te-
& lu. U novembru 1997. ova uce-
.. nica velikog pantomimicara
Etjena Dekrua odrZala je predavanja
na FDU, kojima je prethodilo objavlji-
vanje knjige. Uz knjigu ne moze biti
dosadno - ima vezbi toliko da pokriju
celu godinu intenzivnog rada.

Sva izdanja opremljena su spiskom
literature, ¢esto imaju indekse pojmo-
va ili imena, a nekad i rezime na ne-
kom od svetskih jezika. U programu
Instituta su i dva nau¢na projekta koji
bi trebalo da budu zavreni do iduce
godine: »Pozoridte i drama u Srba XI-
II-XX veka« (Petar Marjanovic) i »Me-
todi i oblikovanja sistema medija ma-
sovnih komunikacija« {Milena Dragi-
éevié-Sesi¢). m  J K.

o




LA EVROPU

Veliki uspeh
»Porodicnih prica «
Biljane Srbljanovicé

1 Nemackoj».

Daleki Beograd priblizen
Jje nasemn gledaocus,
pise diseldorfski
»Handelsblat.

Beogradu je sasvim nezapa-
Zeno prosla vest da su Poro-
dicne price Biljane Srbljanovi¢
(Sterijina nagrada 1998) kra-
jem novembra doZivele svoju
prvu inostranu premijeru, i to
u hamburskom pozoristu Doj-
des Saudpilhaus (Deutsches
Schauspiethaus) koje je u
protekle dve sezone uzastop-
no proglasavano za najbolji teatar ne-
mackog govornog podrudja i u kome,
primera radi, vredne predstave skoro
svake godine postavlja trenutno naj-
hvaljeniji evropski reditelj, Kristof
Martaler (Grand prix Bitefa 1998).
Povodom nemacke praizvedbe Po-
rodicnih prica, u reZiji Anselma Vebe-
ra, Casopis Teater hojte u januarskom
broju posvetio je Srbljanovicevoj i nje-
noj drami veliki prostor. Objavljeni su
opSiran razgovor sa autorkom i po-
hvalna kritika Franca Vilea, a u celini
je Stampan i komad (pod nastovom
Familiengeschichten. Belgrad, u prevo-
du Mirjane i Klausa Vitmana). Biljana
Srbljanovic je, posle Dejana Dukov-
skog (Bure baruta, jun 1996) i Slobo-
dana Snajdera (Zmijin svlak, decem-
bar 1996), treéi pisac sa teritorije bive
Jugoslavije, ¢iji je dramski tekst publi-
kovan u ovom uglednom ¢asopisu.
lako je drama i u hambur3koj pred-
stavi jasno locirana u prigradski milje
Beoigrada devedesetih godina, op3te je
mi8ljenje kritike da se, uz odredene
aluzije na jugoslovensku situaciju (pe-
sme, izrazi i citati politicara), surova i
prizemna svakodnevica beogradske
porodice (»u ravni TV sapunica u koji-
ma se svaki put iznova proraduju
osnovne formule porodiénog suzivo-
ta«), umnogome ne razlikuje od stan-
ja u drugim gradovima. »Daleki Beo-

grad priblizen je nasem gledaocug, pi-
$e diseldorfski Handelsblat. lzgleda
da je na kritiku najupecatljivije delo-
vala autorkina zamisao po kojoj deca
ne upevaju da se otarase roditelja ¢ak
ni posle bezuspe$nih gnusnih poku-
Saja da ih ubiju, jer se ovi uporno »di-
Zu iz mrtvihe«, Dakako, rec je samo o
jo§ jednoj od decijih igara u koje u
okolnostima drustvene nesrece spada,
eto, ¢ak i smirt.

“ o tekstu »Zar samo smrt, dome,

. slatki dome2« Franc Vile,

- urednik ¢asopisa Teater hojte,

pise da Porodiéne price »u
kontekstu bivse Jugoslavije
konaéno pobijaju predrasudu

po kojoj Zrtva drustvenih pri-
lika obavezno mora da bude
- dobar ¢oveke. Realisticka sce-
 nografija paZljivo sratunatog
efekta i raspolozenjem nabijena deija
igra, primecuje Vile, postizu naizgled
nemoguce: ljupkost jedne hardcore
socijalne drame u kojoj Zivot postaje
zona bez morala ali ¢ije su grozote
skoro u potpunosti ipak uklonjene.
»Povrh toga, stice se privid realnosti, u
kome se citava konkretna jugosloven-
ska realnost (sa izuzetkom jedne slike
predsednika Miloseviéa koja visi na
kontejneru) rasplinjuje u okolinu ne-
ke evropske prigradske pustare, koja
bez problema moZe da se prenese i na
nemacke prilike. Re€ je, dakle, o me-
dunarodnoj drami... Sve u svemu,
predstava je potpuni uspeh i ravno-
pravno se nosi sa talasom naizgled re-
alisti¢ke britanske dramaturgije koja
nemilosrdnom kapitalizmu ravnodu-
$no gleda u ledeno srce.«

Vile zakljuéuje: »I time bi se ispuni-
lo sve ono 3o bi ¢ovek mogao da po-
Zeli od pozorista, s izuzetkom jedne
sitnice: didaskalija Biljane Srbljangvi¢.
Po njima je predvideno da izmedu
kontejnera s dubretom i melanholije
stambenog naselja stoji jedna bedna
kamp-prikolica koja bi, otvorena po-
put kakve konzerve sardina, skrivala
ugodan minijaturni dom. A Vojin i Mi-
lena, ,,Otac” i ,,Majka”, od pocetka bi
trebalo da su ne u dedijim krpicama,
ve¢ u njima prevelikoj ode¢i odraslih.
Ve¢ zami$ljamo: smrt 1 ubistvo u sobi
s lutkama, horor medu Serpama. Ne
teatar agresije koji se pomamio za
efektima, veé¢ dramaturski obrt koji
sveprisutnu brutalnost uranja u jedan
neizmerno tuzan i jeziv humor, da bi
se ljudska zatucanost i nasilje pokaza-
li onakvim kakvi bi morali da budu -
kao zacudujuce ponasanje. MoZda u
tom slucaju od Porodicnih prica ne bi
bilo sveevropskog komada, a kamoli
svetskog. Ali bi to u nekoj drugoj po-
stavci moglo da pripomogne razresen-
ju jedne evropske zagonetke: kakvi su
to ljudi, ti Srbi koji navodno spavaju
sa noZem u zubima, a Balkan su pre-
tvorili najpre u bojiste pa u klanicu?
Mozda bismo mogli - eto ¢uda! - da
saznamo da su ubice ipak ljudi, a da
njihova zlodela time nisu nista man-
jag -

Cetvoro glumaca deluju detinjasto
zaigrani »kao da ¢e poste predstave
zaista odjuriti kuéi na lego kocke i
Barbiku.« »Bilo je to jedno uzbudljivo
vele", glasi saZeta ocena Hamburger
Abendblata. U tekstu »Uzasni roditel-
jia stoji da su u predstavi u kojoj »ca-
ruju smrt i ubistvo, te ¢ak i Barbika
ima samo jednu nogu... reziser i an-
sambl za ovako ozbiljnu temu pogodi-
li pravi, ¢udnovato zajedljiv i duhovit,
¢esto i melanholiéan ton«. Kriticarka
Frankfurter Rund$aua smatra razum-
Jjiviin Sto »bolje uspevaju scene u koji-
ma toboZnja deca igraju sama sebe
nego one u kojima moraju da imitira-
ju starije, posto se u njima prebrzo po-
istovecuju sa ulogama odraslih«. Naj-

Beograd u Nemackoj

Katrin Stribek (Milena), Mihael
Veber (Vojin), Andreas Grotgar
(Andrija) i Karin Pfamater
(Nadezda) u hamburskoj predstavi
»Porodicnih prica«

vige kriticarskih pohvala dobila je Ka-
rin Famater koja igra NadeZdu, pome-
tenu devojicu koja je u nesre¢nom
slu¢aju bombom usmrtila roditelje, a
u dedijoj igri dobija ulogu psa.

. od naslovom »Bezumlje stvar-
. nosti« kritidar Frankfurter Al-
- gemajne Cajtunga (FAZ) osvr-

- (e se na »anlitotalitarnu grote-

'skue Biljane Srbljanovi¢. Evo
- nekoliko fragmenata. »Pozori-
~ &e iz Srbije? Sa svojom rasce-
pljenodcu na moé i otpor, Beo-
grad je, kako nam pokazuje
Biljana Srbljanovi¢, kao stvo-
ren za pozoridte.« »Kako odrasli igraju
decu koja igraju odrasle, Srbljanovice-
va u scene o svakidadnjici ugraduje
Fau-efekat (Brehtov efekat otudenja).
Sve ono 3o bi inace neodoljivo podse-
¢alo na Brehtov suvoparno pou¢an
komad Strah i beda treceg Rajha, pod
maskom dece u patikama i s rancevi-
ma na ledima, ocrtava se kao bezum-
lje stvarnosti.« »Teatar apsurda koji
nam je dolazio iz isto¢nih zemalja
pod komunizmom, one pomalo na-
porne pa opet hrabre parabole jednog
MroZzeka ili Kohouta, prezivele su u
naSem postmodernom vremenu pred
kulisama izolovanog Beograda: i ovde
su dijalozi, posto se vode u jednom
nametnutom spletu lazi, s vremena na
vreme preopsirni kako bi upravo na
taj nacin odali sistem nasilja, pod ko-
jim je komad nastao.«

Posebnu paZnju izazvala je sceno-
grafija Rajmunda Bauera. U manjoj,
tzv. Maler sali hamburSkog pozoridta
prostor za igru Porodicnih prica (od
koga kao da »ponestaje vazduha, pa
se gledaocu vrti u stomaku«) ograni-
¢avaju ogoljeni betonski zidovi »sa
$armom kakve podzemne garazeq, a
unutar njih su sanduk sa peskom za
igranje, dotrajali sto za stoni tenis i
kante za dubre, odnosno kontejneri.
Dimenzije su dZinovske, tako da sto
»deci« dopire do grudi a u kantu mo-
gu da udu bez problema. Kada na kra-
ju komada sin treba da napusti rodi-
telje i ode u inostranstvo, spuita se u
kantu za dubre kao u kapsulu kakvog
svemirskog broda, da bi nakon odbro-
javanja - 10, 9, 8... 0! - odleteo. Za-
hvaljujuéi ovom okruzenju »veéem od

Zivota, deca se, po midljenju kriticara
Berliner Cajtunga, »¢ine jpé manjoim
nego &o jesu, te skoro da viSe i ne mo-
#emo da procenimo njihovu pravu ve-
lidinu, veé u njima vidimo doslovce
bi¢a bez godina, sa previse iskustva
za premalo Zivota.« Ali, dodaje, u ko-
madu nema ni trunke senumentalno-
sti, ni rdavog ukusa. »Detija perspek-
tiva se preuzima ne da bi se nape_ﬂ_JerI—
li trenuci saZaljenja, ve¢ da bi prica te-
kla najpre¢im putem.« i

Komad Biljane Srbljanovi¢ izazvao
je i reakcije izrazito politicki intonira-
ne. Tako kritidar FAZ-a tekst zavrsava
slededim re¢ima: »Pre dve godine je-
dan dezorijentisani Peter Handke na
neukusan je i cini¢an nacin u svom
ratnom putopisu ozario siromastvo Sr-
bije kao kuituru Zrtve, Nasuprot nje-
mu nalazi se ovaj ,,komad sa dubri-
$ta“, sav od autentiénog iskustva o to-
me $a znadi to &o usred Evrope jedan
¢itav narod jo$ uvek Zivi u jednoj ubi-
stvenoj diktaturi. Utoliko je tuZni Beo-
grad Biljane Srbljanovi¢ u dana$nje
vreme zaista pozori§na metropola na-
Seg kontinenta.« Kritiar Berliner Caj-
tunga (naslov »Dete-pas je progovori-
lo«): »Da i Srbija spada u gubitnike ra-
ta na Balkanu, ukazao je Peter Hand-
ke, doduse u grmljavini nemarne reto-
rike, ali nikako bez prava. To vrzino
kolo komad Srbljanoviceve opisuje
taéno i bez gor¢ine: kako se Zivi u jed-
noj zemlji vinovnika, zatocenoj u siro-
mastvu, odvojenoj od ostatka sveta i
pritednjenoj patrijarhalnim drustve-
nim sistemom. Autorka ne prizeljkuje
sazaljenje, ve¢ samo paZnju... Porodic-
ne price, koje ne zahtevaju pravdu za
Srbiju, veé pokazuju istinu o ukrade-
nim Zivotima, komad su dostojan
mnogih scena.«

:razgovoru koji je Srbljanovi-
~ Ceva vodila sa urednikom ¢a-
- sopisa Teater hojte dotaknute
'su mnoge teme, vezane
‘uglavnom za »situaciju u
. zemlji«. Pronicljiva i britka na
. jeziku, autorka govori, izme-
. du ostalog, 0 nedavnom zem-

- ljotresu »za koji smo svi po-

“ " mislili da je bombardovanje«
(»Tada sam prvi put poZelela da iz
zemlje ne odem, iako je trebalo da pu-

tujem na hamburske probe. Pa, &a ie
trebalo da uradim: da napustim rodi
telje i prijatelje i zauvek ostanemy
Nemackoj2«), 0 svojim prijateljima g
inostranstvu (weéina telefona u mom
imeniku poéinje na 99...«), o odnosy
prema bivéoj Jugoslaviji (»Danas tise
nemarn pojma 3ta se tamo deSava, Vi
se znam o pozoridtu u Nikaragvi negg
o hrvatskom teatru.«). Srbijanoviéeys
prica i o znadaju naseg pozorista u lo:
ku nedavnog rata, o odnosu pozorida
i tezima (»Pozorista su uvek puna, ali,
jako rezim kontroliSe masovne medi:
je, pozoriste ga ne zanima, jer na
predstavi sedi samo petstotinak fju-
di.«), o autocenzuri (»Kad god napi
gem neéto bez dlake na jeziku, moj se-
damdesetogodisnji otac ne moze da
spava od brige.«). Sa zadovoljstvom
govori 0 svom poslu asistenta na odse:
ku za dramaturgiju beogradskog Fa-
kulteta dramskih umetnosti {»Tame
radim uglavnom zato da bih odrzala
kontakt sa stvarno mladim ljudima..
U Beogradu svaka promena nora da
potekne od mladog sveta. E, njemu
zelim da se priblizim. Je li {0 jedina
nada? Ubedena sam da jeste.«), aliig
svom radu u jednoj beogradskej mar-
ketin$koj agenciji (»Lakse napisem ¢z-
lu scenu, nego jedan propagandni slo-
gan.«) Pre izvesnog vremena procitala
je esej Umberta Eka o nastajanju fasi-
stickih struktura u Italiji i Nema€koj
pred Drugi svetski rat i bila iznenade-
na koliko Ekove analize odgovaraju
sadasnjoj situaciji u Srbiji. Ima zelju
da se to nade u njenom novom koma-
du koji bi se odigravao u vise epoha,
tokom istorije ali 1 u sadasnjici, s liko-
vima koji se potucaju od jednog do
drugog rata a da u su8tini ostaju isti
sve dok ih ne prepoznamo u nasem
vremenu. »Ve¢ mi je jasno kako se ko-
mad zavrsava.«

Na pitanje da li se stidi da u ino-
stranstvu kaZe da dolazi iz Srbije,
mlada beogradska autorka, koja ne ve-
ruje u kolektivnu krivicu, odgovara da
ne haje za ljude koji o njoj sude po
njenoj nacionalnosti, iako na nju nije
posebno ponosna. »Predstavljam sa-
mo sebe. I u XXI veku to smatram
normalnim stavom. Pa, vise ne Zivimo
u srednjermn veku.« B

Priredio Ljubisa Mati¢




L.
U TEATRU CUDA

U jednom intermecu
malodusnosti poklonila
Je sebi ulogu Jovane.
Stigla je s Jovanom do
Tuzle, Sarajeva, Beca. ..
Imala je bogatu
pozorisnu godinu.
Neda Arneri¢

ubilarno vece Profesionalca u
Zvezdara teatru izazvalo je mno-
ge postovaoce te predstave (naro-
Cito iz glumackih redova) da obu-
ku svecana odela. Brstina, Gaga,
Diklic... pa i sam pisac i reditel]
Dule Kovacevic izgledali su ko za
zenidbu. Bata Stojkovi¢ je nesto
tajio i na uvo poveravao samo
P probranima (ispostaviée se ka-
snije da je Dikli¢u umesto sata-rekvizi-
te podmetnuo pravi sat sa ugravira-
nom posvetom za dugo partnerstvo),
rezervisani su stolovi u foajeu za slav-
lje posle predstave, a medu njima, mu-
Skima, sedela je, s osmehom devojcice
iz proslih filmova - Neda Arneri¢. Ka-
snije Ce priznati da je, mada nikad ne
igra, i ona »orgijala« do kasno u no¢,
jer bilo je iskreno, toplo, prijateljski.
Kako opstaje u toj, mahom muskoj,
predstavi tolike godine i veceri?
»Imam malu ulogu, nekoliko puta se
pojavim na sceni, ali za svih trista pe-
deset predstava sedela sam iza scene i
sludala kako njih dvojica genijalaca,
Stojkovi¢ i Dikli¢, virtuozno koncerti-
raju i neponovljivo, maestralno nose
predstavu. Cesto Dusku kaZem: BozZe,
Dusko, zasto jednom ne napise$ ko-
mad sa Zenskim, lepim likovima? Iz-
gleda da se pladi Zena.« Pozorina go-
dina joj je, zakljucuje, protekla sjajno.
Profesionalac je odigran 350. put, lepo
ide Jovana od metroa u Ateljen 212,
nedavno je u Banjaluci imala premije-
ru komada Edmund Kin, glumac
Aleksandra Dime Oca.

“7a potrebe banjaluckog anga-
‘7mana Neda se, posle dugog,
skromnog misljenja o sebi, su-

'~ otila sa svojom bogatom glu-
mackom biografijom. Kad je
sabrala, skupilo se trideset pet
uloga. Pa opet, kao svakom
glumcu, naidu dani kada po-

~ misli: Gotovo je, niko me ne-

# .. ce, nikom nisam potrebna. U

jednom takvom intermecu malodu-

snosti poklonila je sebi ulogu Jovane.

Jovanu od metroa Vidosava Stevanovl-

¢a rezirala je Anja Susa. Rediteljski afi-

nitet Anje SuSe odgovarao je Nediinoj

potrebi da se na neki nacin izvini ¢ak 1

za ono za $a nije kriva. Jovana je Zena

gija proslost, zemlja, sve 3to je imala,
lutaju sada u jednom koferu evrop-
skim podzemljem u potrazi za razlozi-
ma nesrece, za integritetom koji se za-
uvek izgubio u jugqslovensko; drami.

Tekst je do Nede stigao kada je bila u

dubokoj depresiji zbog rata. Jovana je

videnacionalno bice, izgubila je licni

#ivot, porodicu, Zivi po hodnicima pa-

riskog metroa. Komad je igran u neko-

liko svetskih metropola, praizvedba je
bila u Parizu, a ovu, Nedinu, produk-
ciju Atelje 212 bez razmisljanja uvr-
stio je u repertoar. Mada Jovana kao
pucki lik idiomske vokalne proveni-
jencije nema mnogo zajednickoga sa
beogradskim identitetom 1 urbanoscu

Nede Arneri¢, ona na emotwnon;x i

moralnom planu nalazi razlog za glu-

macko posvecenje i angazma, lta_ko
da Jovana postaje stvarna stradalnica
ovdasnijih suludih prilika.

R ;

S Jovanom je gostovala u najugroze-
nijim delovima nasih bivsih prostora
da bi, uskoro, turneju zavrsila u Mo-
staru. Smatra da time ispunjava i
umetni¢ku, glumacku misiju i li¢nu,
ljudsku potrebu da se na neki nadin
obrati unesrecenim ljudima, da im ka-
7e da nije kriva za to $to se desilo i da
im pokloni predstavu. Obi$la je Banja-
luku, Prijedor, Gradisku, Sarajevo, Tu-
zlu. Do kraja sezone igrace Jovanu u
Ateljeu, a onda ¢e je »prirodno« povu-
¢t s repertoara, poto se nada da vise
nece biti potrebno da se prikazuje ta
vrsta tekstova. Tek kad je pro$la sve
pomenute gradove shvatila je koliko je
lud i hrabar taj njen poduhvat. Nasla
se medu ljudima direktno pogodenim
U ratu, pa je predstava mogla izazvati
svakakve reakcije. U Sarajevu je, reci-
mo, bilo prepuno, neki su ostali i na-
polju, za svaki slucaj angaZovani su
policajci u civilu. Sve je proteklo bez
incidenata. S Jovanom je bila u Make-
doniji, u Be¢u, jos bi je »vodila« u svet
gde ima nasih, narocito mlade genera-
cije, Jovaninih vrinjaka koji dele nje-
nu sudbinu.

¢ 2 pravo u vreme o kojem govori

. monodrama Jovana od me-
| | troa Banjaluka je ostala bez
|« glumaca, pa su je iz tamo-
. | Snjeg pozori¥ta pre dva mese-
~ ica pozvali da gostuje. Imala je
U "isrecu da joj partner bude Mi-
= < odrag Krivokapi¢. Radili su u

v izvanrednoj atmosfferi, ose-

. Cala se kao kod kuce. Njeni
pozorisni podeci vezani su za Banjalu-
ku gde je, u reziji Gradimira Mirkovi-
¢a, igrala u predstavi o Tesli. Tesla je
bio Rade Markovi¢. Prija poziv da sa
Anjom Su3om naredne sezone uradi
predstavu za tuzlansko pozoriste. Di-
rektor sarajevskog Kamernog teatra 55
ponudio joj je ulogu u Vudjaku, tako-
de u sledeco) sezoni. Sve je to, veli Ne-
da, dokaz da dobri ljudi pobeduju.
Nada se da ¢e kad-tad biti bolje i da ¢e
neke stvari doci na svoje mesto.

0 beogradskim pozori¥tima ima vi-
soko misljenje, dobro se drZe uprkos
svemu, ima mnogo sjajnih glumaca,
novih talenata. Mladima a sjajnima
porutuje da nece svi doéi na red ako
&ekaju da se ostvare iskljuivo na beo-
gradskim scenama. Bilo bi dobro da
se okudaju u, takode izvrsnim, pozori-
&ima u unutra$njosti, bilo da je to Sa-

bac, Kru3evac, Sombor. Ne razume
mrZnje i sujete. Stalno zaposleni
glumci trebalo bi da znaju da to 3to
primaju platu u jednom pozoridtu ne
znadi da je ono njihovo vlasnidtvo. Za-
to je Zvezdara teatar inspirativan, ta-
mo se umetnici udruzuju po afinitetu.
Nedostaje joj vise Zenskih likova i ko-
mada. Sanja da u pozoristu zaigra sa
Milenom Dravi€ s kojom je snimila to-
liko televizijskih serija i filmova. Hiela
bi da se oproba i kao pozorisni vla-
snik, da izvan institucije postavi [bze-
novu Noru. Tek ofekuje veliki zalogaj,
krupnu ulogu kojom bi pokazala $ta
je sve naucila u pozoridtu.

Da li bi ponovo usla u vodu zbog te-
atra? »l u vodu, kakva sam luda. Uo-
stalom, ja sam glumica od dvanaeste
godine.« M Branka Krilovié

MRTVATRIA

Ukinuti ili reorganizovati
Susrete profesionalnih
pozorista Srbije

»Joakim Vujic«?

usreti profesionalnih pozoridta
Srbije »Jokaim Vuji¢« osnovani
su pre trideset Cetiri godine sa
idejom da se jedanput godidnje,
u razli¢itim gradovima, napravi
svojevrsna revija naboljih ostva-
renja svakog teatra. Pozoridta
su, za tu priliku, sama birala
predstavu s kojom €e se pojaviti
u konkurenciji za nagrade. Vre-
menom, to je teatrima postao najzna-
¢ajniji festival, mesto odmeravanja
medu sebi jednakima i prilika za dru-
Zenje ansambala. Istini za volju, mno-
ga pozorista, s obzirom na kvalitet
produkcije, ne bi nikada osetila slast
festivalske nagrade da nije bilo Susre-
ta.

Problemi sa Susretima vremenom
su poteli da se gomilaju. Najpre je po-
ve€anje broja nagrada dovelo do de-
valvacije njihove vrednosti. Zatim, ne-
dostatak novca stvarao je probleme
organizatorima, tako da su sve teZe is-
punjavali obaveze prema obimnim ap-
samblima, pa se sve svelo na predsta-

Lud i hrabar poduhvat:
Neda Arneri¢
(Snimio Porde Tomic)

vu, veleru, prenoéidte i - povratak ku-
¢i. Onda se ova zemlja smanjila, pa su
drugi, nekada nedostiZni, festivali po-
stalt dostizni i pocelo je, vec javno, da
se postavlja pitanje svrsishodnosti Su-
sreta. Neka pozorita su krenula u tihi
bojkot, traze¢i reorganizaciju ili uki-
danje festivala. U meduvremenu, sta-
tus profesionalnih teatara su dobila
pozoridta u Vranju i Velikoj Plani, taj
status gotovo da imaju i Kraljevéani, o
tome se razmislja u Paracinu, Aleksin-
cu, Vlasotincu... Ako se ovako nastavi,
festival bi mogao potrajati i dvadese-
tak dana. Ko ce tada oformiti kompe-
tentan Ziri (treba se za to vreme odvo-
jiti od svojih poslova), kako bez emi-
nentnih gostiju animirati medije, kako
spre€iti potpunu marginalizaciju Su-
sreta? Postoji predlog da se Susreti
odrZavaju u jednom gradu i Pirot se
nudi da bude domacin. Ali, time bi se
resio samo problem finansiranja.
Jedini spas za rejting Sureta profesi-
onalnih pozoridta Srbije »Joakim Vu-
jiée jest da se uvede selekcija i smanji
broj nagrada. Uvodenjem institucije
selektora obezbedio bi se uravnoteZen
kvalitet, ogranicilo bi se vreme trajan-
ja na, recimo, nedelju dana, a jedini
uslov bio bi da sve odabrane predsta-
ve moraju biti iz razlicitih teatara. Re-
dukcijom broja nagrada njthov znaca;
bi porastao. Susreti bi, svakako, posta-
i atraktivniji i za publiku i za medije.
Ovakvi kakvi su sada, oni nalikuju na
mrtvu trku u kojoj se ne vide ni cilj, ni
pobednik. Zeljko Hubaé

| IR

Zasto nisam napisao
tekst za »Ludus«

. .ada nemam neku konkretnu

temu za tekst u Ludusu (pre-
feriram dnevnike sa putovan-
ja po svetu), oseam se prili¢-
no lode, jer ponovo treba da
se bavim opstim teatarskim
fenomenima (urednik tada
nas kritiCare naziva »umetni-
cima na slobodne teme«). Op-
e teatarske fenomene ne vo-
lim iz dva razloga: pre svega, oni mo-
gu da budu plod kriticarske konstruk-
cije ili bar uop#avanja, a s druge stra-
ne, na op$tem planu, u na¥em pozori-
$tu moguce je sagledati samo vrlo
ozbiljine probleme. Za ovaj broj Ludu-
sa poceo sam da obradujem nekaliko
nteatarskih fenomena, ali ni jedan ni-
sam dovrsio. Po3to natuknem o ¢emu
sam sve razmisljao, rei ¢u i za%to sam
odustao.

Povodom premijere Rekvizitera na
Maloj sceni Beogradskog dramskog
pozori$ta, a imajuéi u vidu i sve druge
skora¥nje drame na temu pozorista,
krenuo sam u vrlo Zestok obrafun sa
vopsesivnom potrebom nadeg pozori-
$a da se, u trenutku kada nade okru-
Zenje pruZa dramati¢ne Sekspirovske
teme, bavi samim sobomc« (citat iz
moje kritike Rekvizitera u Politici). U
nedovrienom tekstu za Ludus optui-
vao sam nase pozorite da je autisti¢-
no, da ne ume da sagleda sultinu dru-
&tvenih »gibanja«, da od viceva iz glu-
mackog bifea pravi tesku metafiziku...
Odustao sam i izbrisao tekst.

Zatim sam poceo da pidem o mili-
tantnoj marketinskoj politici na3ih po-

zoridta, koja se ogleda u neprestanim
televizijskim reklamama, hiperdizajni-
ranim programima sa peruskama i
groSevima, reklamnim panoima po
celom gradu, novim nagradama i nji-
hovim spektakularnim dodelama.
Mudro sam zaklju¢ivao da marketing
mora da bude sredstvo a ne cilj, a za-
tim optuZivao uprave da komercijali-
zuju teatar... Odustao sam i izbrisao
tekst.

Gde leZi glavni problem nadeg tea-
tra? Bez dvoumljenja sam ga pronasao
u rediteljskim poetikama koje ne raz-
vijaju intelektualno, umetnicki ili dru-
Stveno ambiciozne koncepte. S ironi-
jom sam konstatovao da smo danas, u
nedostatku provokativnih rediteljskih
promigljanja, primorani da hvalimo
zanatsku ta¢nost rezije. Korene ovog
problema pronalazio sam na raznim
stranama (u povla$¢enom poloZaju
popularnih reditelja, u $kolovanju,
itd), a onda sam... Odustao i izbrisao
tekst.

Povodom novog komada Du$ana
Kovacevica, Kontejner sa pet zvezdica,
krenuo sam u obradu teme »problem
angaZmana u naSem savremenom tea-
tru«. Tekst o jednoj zaista ozbiljnoj te-
mi, za razliku od prethodnih, i zavrdio
sam. Medutim, ispostavilo se da je ja-
ko ozbiljan, komplikovan, analitican i,
pre svega, dugacak, pa sam, iz straha
od urednikovih skracivanja, odlutio
da ga ostavim po strani do daljnjeg.

a‘\%tako sam, posle nekoliko dana
ozbiljnog truda, na kraju ipak
stao bez teksta za Ludus. Sada
am duzan da ispunim obecanje
“1sa pocetka ovog teksta o neposto-
ecem tekstu i objasnim zaSlo sam
. od svih spomenutih tema odu-
@éstao. Prevashodno moram da na-
. glasim da ¢vrsto stojim iza svojih
+ :stavova, da su ovo sve vilo znacaj-
ne teme za nase pozorite i da ¢u im
se, pre ili kasnije, vratiti. Dakle, nisam
odustao zbog samih tema. Odustao
sam zbog trenutnog osefanja zamora
i nelagodnosti da bez prestanka pisem
o problemima. Ako u svojoj redovnoj
rubrici u Politici moram, zarad ectike
profesije, da odrZavam stroge kriteri-
jume, bar u Ludusu, porodiénim novi-
nama pozori$nog esnafa, ne moram
da dodajem so na Zivu ranu. Iskreno
verujem da pozori$ni svet, koliko god
javno odbijao negativne kritike i pre-
putao se raznim, cesto i vrlo detinja-
stim racionalizacijama (kritiari ne vo-
le i ne razumeju glumce, i sti¢no), du-
boke u sebi vrlo dobro zna u kakvom
se trenutno stanju nalazi na$ teatar...
Gospodine ureanide, uzimam bolo-
vanje do prvog srecnog zaokreta u na-
Sem pozoristu. B Ivan Medenica
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Ne znam kako bt

kod nas izgledao

»Iit Andronik« posle
svega Sto smo videli. To
bi bilo beskrajno naivno:
da neko ubije desetoro
Judi. Pa Sta?

To smo videli hiljadu
puta na televiziji. Nama
je to svakodnevica. Kad
Je trebalo da neki nama
bliski rodaci i prijatelji
odu u inostranstvo da bi
tamo poceli neke Zivote,
nama je to, najpre, bilo
strasno. Sad divno
komunicirarrio
kompjuterskom postom,
piSemo pisma, vidimo se
ponekad. I na to smo se
navikli. Kad je trebalo da
nasi roditelji srecno Zive
od penzija, ispostavilo se
da ne mogu

ni da prezive.

I na to smo se navikli

Razgovaramo u Ateljeu 212 gde po-
stavljas na scenu »Veliku sveskus, dra-
matizaciju istoimenog romana Agate
Kristof. »Velika sveska« je jedna surova
prica o odrastanju.

Surova pri¢a o odrastanju meni je,
za vreme u kome Zivimo, idealna. Ne
mogu ra radim ako nemam dubok in-
timni razlog: za$to bas sad i zadto bas
tu predstavu. A mislim da ovo vreme
daje previse smernica da treba da se ra-
di nedto 3to je sli¢no Velikoj svesci, ili
bad Velika sveska. Odrastajuéi u rat-
nom okruZenju, dva blizanca postanu
prakli¢ni, a ne naopaki, ne pokvareni
[judi. Oni nauce da preZive. E, mi smo
vec desetak godina u okolnostima koje
su toliko intenzivirane da nita vise nije
na svom mestu: moral nije moral, [ju-
bav nije ljubay, pravda nije pravda, svi
postulati vrednosti drasti¢no su pore-
meceni. Svoju generaciju pa i generaci-
ju nae dece polako poéinjem da pre-
poznajem u tim klincima iz Velike sve-
ske. Prosto se bojim kako ¢u mojoj éeri,

koja ima tri godine, da objasnjavam $a
je ljubav, %a je pravda, &a je moral, u
jednoj diZavi gde je sve postavljeno na-
glavce... Dedaci iz Velike sveske samo
poku3avaju da nadu neke prakti¢ne na-
¢ine Zivljenja, pri tom postanu to §to
postanu. Mi svi mislimo da smo jako
dobri i ¢estiti, da smo se sacuvali od
zla koje se dogadilo. Ali, nadi prijatelji
koji sad Zive u Parizu, u Londonu, svu-
da po svetu, prime¢uju da smo druga-
¢iji ljudi od onih koje su oni ostavili pre
deset godina. Velika je iluzija misliti da
nas rat nije pogodio i da na nas nije
ostavio veliki i ruzan petat. Verujem da
sam bio i poeti¢niji bolji ¢ovek pre svih
ovih stvari koje su se dogodile. I ja sam
morao da reagujem tako 8o sam &itio
sebe, 3o sam pravio neke odstupnice,
o sam ucvrscivao neke svoje poloZaje.
Pitanje je nismo li u uévr$¢ivanju nasih
poloZaja Cesto beskompromisni pa, bo-
re¢i se da za¥titimo sebe, ucinimo po-
neku nepravdu.

U prici Agate Kristof u jednom tre-
nutku gotovo se izjednacuju zlo I do-
bro...

Da, ali pri tom je svako zlo koje deca-
¢i ¢ine nuZno zlo, do samog kraja kada
ubiju svog oca tako & ga puste da pre-
de granicu preko minskog polja, da bi
oni, preSavsi preko njegovog tela, otisli
dalje. Oni rade samo stvari kaoje su iz-
nudene. Ni jednog trenutka ne ¢ine zlo
zato §to im je ono drago, svako zlo kaje
ucine za njih je korisno, pa samim tim
opravdano.

Da li ée ga pozoriste opravdati?

Nadam se da hoce. Morali smo da
promenimo neke stvari u odnosu na
roman. U roman decaci ulaze kao vec
specifina i formirana, drugacija deca.
U predstavi su to prebogata, jako Sarm-
antna, normalna deca, pametnija od
druge, duhovitija od druge, otvorena
prema svetu. Onda se kroz dogadaje
zatvaraju i postaju onakva kakva su u
romanu od pocetka. Ako je Velika sve-
ska neka replika na Veliku knjigu, kako
u mnogim narodima prevode Bibliju,
ona replicira i dvadesetom veku koji ni-
je uspeo da se izbori sa zlom koje ¢ove-
¢anstvo nosi u sebi. Mnoge scene u ko-
madu su direktne replike na biblijske
scene, pri tom tako napisane da, kada
decaci u¢ine zlo, publika naZalost staje
na pjihovu stranu. Verovatno u njiho-
vim zlim postupcima prepoznaje i sop-
stveno, iznudeno zlo.

Moglo bi se reci da decaci Agate Kri-
stof oponasaju odrasle, kao $to to rade
deca u »Porodi¢nim pricamac Biljane
Srbljanovic,

Da, oni nemaju drugih uzora osim
ljudi koje srecu, a srecu samo ekstre-
me. Ne sretnu ni jednog ¢oveka koji Zi-
vi normalan Zivot. Imaju babu koja je
okrutna, koja funkcioni$e na obrascu
bajke: baka u $umi, pa jos ima zakopa-
no blago. Imaju oficira koji je mazohi-
sta, koji svoje ljubavne jade resava tako
$to ga decaci bicuju do krvi, Srecu se sa
lakim Zenama, sa ubicama, sa lopovi-
ma. Pri tom su svi ti [judi nasli obrazac
prezivljavanja koji uspe$no funkcioni-
Se. Klinci te obrasce do kraja primenju-
ju. Ako je veliki kriminalac, lopov i
ubojica uspeo da drZi trgovinu u gradu,
i ako je baba sa svim svojim nakarad-
nim stavovima - da ne treba biti iskren,
da ne treba biti posten, da ne treba biti

topao ni prema kome - uspela da skupi
veliko blago, onda su to obrasci koje
oni lako usvoje, kao $to ée vec¢ina nase
dece u ovoj drzavi usvojiti razmigljanje
da je do novca lako doci, da je lako bo-
gatstvo lepa i primamljiva stvar. Nigde
u komadu ne stoji da se novac zaraduje
tesko i s mukom. I normalno da je u ta-
kvoim svetu iskljucena svaka emocija.
Medu najstradnijim scenama u koma-
du su one u kojima decaci vezbaju da
ubiju neznost, vezbaju da ubiju lepu
re¢, vezbaju da ih se ne dotite nedto le-
po ili nesto iskreno, da oguglaju na sva-
ku vrstu lepote, na svaku duboku emo-
cijt(xi. Postanu vrlo surovi, vrlo prakticni
ljudi.

Ti si miad dvek, ali pretpostavljam
da si u svom detinjstuu imao prilike da
upoznas neke drugacije obrasce Zivota i
morala.

Moja generacija je mnogo bliZa stari-
jim generacijama, nego nasoj deci. Mi
smo, sedamdsetih godina vaspitavani u
jednom makar lazno idealnom vreme-
nu u kome su pojmovi pravde, ljubavi,
Cestitosti, drugarstva, prijateljstva, po-
Stenja bili dominantni. Na pojave kaje
su danas dominantne gledalo se kao na
ruzne incidente, niko nije verovao da
¢e one postati apsolutni okvir nadeg Zi-
vota. Jako je tesko mladim roditeljima,
jako je tesko roditeljima ¢ija su deca ti-
nejdzeri; da ih ne naprave previse mo-
ralnim ljudima koji ¢e u drudtvu u ko-
jem Zivimo sluZiti za potkusurivanje -
ovo druftvo ne dopusta da ljudi budu
ni previ$e moralni, ni previde emotivni
- da im uliju onu dozu prakti¢nosti ko-
ja Je nuZna za preZivljavanje a da opet
ostanu Cestita i podtena. U ogromnom
smo iskusenju, kao narod, u kom prav-
cu da usmeravamo svoju decu, da ne bi
postala kao deca iz Velike sveske.

Kakuvo je bilo tvoje detinjstvo?

Sva su detinjstva u secanju verovat-
no lepa, pa i moje je lepo. Odrastac
sam na periferiji Nida, u jednom ma-
lom mestu koje donekle li¢i na mesto
iz Velike sveske, u velikoj porodiénoj
zajednici, u beskrajno lepoj mesavini
paganskih i hrid¢anskih rituala. Ja sam,
recimo, sa $est godina preskakao neke
upaljene vatre po nekim brdima, lupali
smo zorom nekog avgusta u neke Ser-
pe protiv uroka... Imao sam zaledinu
jedne ¢vrste porodice koja je mogla da
bude ¢vrsta i lepa zato &o je vreme bilo
bezbriZno i izobilno.

Koja su tvoja prva iskustva sa surovo-
Scu Zivota?

Prva moja iskustva sa surovo$éu Zi-
vola vezana su za sam dolazak u Beo-
grad. Kad dolazimo u Beograd, ostav-
ljeni smo ili da prezivimo ili da se ¢im
pre vratimo u mesto odakle smo po-
8li... Spavao sam u cekaonici na Zele-
znickoj stanici, éekajuéi prijemni ispit
na Akademiji. Spavao sam na podu
Akademije. Odjednom ¢dovek iz divne
zaledine svog grada, svoje porodice
ostane potpuno sam... Dolazak u Beo-
Frad ispostavio se kao nedto §to najradi-
calnije preispituje mene samog. Prvih
nekoliko godina jeste borba za preziv-
ljavanje. Dobro, ja sam imao srecu sa
fakultetom. Generacija sam profesora
Miroslava Belovica i Nikole Jevtica s
kojima smo imali veliku intimnost, $to
nam je u startu dalo prili¢nu sigurnost
- da nismo bas toliko sami i prepusteni

A SVERUZN




sami sebi... Cinjenica je da je Beograd
Jedini grad u ovoj zemlji koji funkcioni-
Se kao grad. Ni¥ je moje radosno me-
sto, ja ga i sad volim, ali svi gradovi iz-
van Beograda funkcionisu kao palanke,
bez obzira da li imaju pedeset ili petsto
hiljada stanovnika. Sve je u njima isto:
jedan centralni gradski trg, na njemu
jedno pozoridte, jedan muzej, jedna bi-
blioteka, sve po jedno. I to jedno je veli-
ko i nezamenljivo, ne proverava se. Po-
stoje provincijske veli¢ine, neki bogovi,
provincijski kulturnjaci, provincijski
privrednici. Jedna lepa, uémala sredina
gde su sve vrednosti okamenjene i ve-
Cite. Jedino Beograd ima dinamiku pro-
vere. Jedino se u Beogradu neio men-
ja. Beograd ne dopusita da ostanete
u¢mali, da se okamenite, da se ne pro-
veravate. Meni je susret sa Beogradom
jaka prijao. Ja sam ratnik, volim da
ucestvujem u raznim bitkama i volim
da probam da ih dobijem. Mislim da je
nemoguce uspeti u Beogradu a nemati
duboku veru u sebe. Izmedu ostalog,
dusa Beograda je u onim ljudima koji
su dodli sa strane, a Beograd prepozna-
li kao mesto u kome je njihov Zivot mo-
guc kao lep i bogat... Ja sam zavrsio
srednju glumacku $kolu u Nidu, i se-
¢am se kako smo sa odusevljenjem pu-
tovali u Suboticu da pratimo Sekspir
fest ili Molijer fest Ljubise Ristica, dola-
zili u Beograd da gledamo Bitef. Vise
smo se odusevljavali predstavama na
Bitefu nego %o smo pratili beogradska
pozorista, pa i samo nisko pozoride u
kojem smo imali ¢asove glume. Kad
sam imao petnaest-Sesnaest godina, Bi-
tef mi je drasticno promenio nacin gle-
danja na pozoridte, i onda mi je taj ras-
korak izmedu pozoridta koje sam gle-
dao u Niu i Bitefa bio prevelik da bih
mogao da oslanem, i opstanem, kao
glumac u tako uémalom pozoridu kao
8o je u to vreme bilo nisko.

U ovim vremenima je najtee bilo, a i
sada je, sacuvati mentalno zdravlje. Ka-
ko si to uspevao?

Svi smo u stradnoj presiji. Svi smo
bar deset godina stariji nego nasi vr-
Snjaci u svetu. Tolika koli¢ina iskusta-
va, pre svega negativnih, nas je obelezi-
Ia kao jako analtti¢ne ljude, mislece lju-
de na silu. Vise bih voleo da sam sa
dvadeset osam godina bezbriZni pocet-
nik koji udara glavom o zid, eksperi-
mentiSe. U ovim radikalnim drustve-
nim previranjima morali smo ¢im pre
da stanemo na noge. Na silu je preki-
nuta pozorisna mladost moje generaci-
je. Pogledajte, prosle godine od nas de-
setoro koji smo dobili Sterijine nagrade
nas Sestoro je imalo manje od trideset
godina, a opet smo uspeli da neke stva-
11 saopdtimo moéno i zrelo. Koliko je to
dobro, toliko je opasno za buducnost
pozoridta: da ta koli¢ina analiti¢nosti,
oporosti, racionalizovanja postoji u ta-
ko mladim ljudima... Sta je dobro u
svemu ovome?! Mnogo se srecnih ma-
lih porodica napravilo otkad je ovo zlo
pocelo. To je jedina idealna zaledina za
normalno bavljenje ovim poslom, ono
Slo nas ¢uva kao stabilne i zdrave ljude
u odnosu na sve &o nam se dogada. Ta-
ko da u pozoriste ulazimo kao Ijudi koji
znaju ¥a hoce, a ne kao ljudi koji iz sti-
hije pakusavaju da iskristali$u sebe.

I pozoriste je neka vrsta oaze?

Jesle, ali pozoridte je sve manje intim-
na zajednica, nazalost. lli ga bar ja tako

dozivljavam. Rezultati su postali vaZni a
ne procesi. Postalo je vaZzno napraviti
proizvod i prodati proizvod - napraviti
ga 3o brze, a prodati ga 3o bolje. Ja
imam srecu da Veliku svesku radim sa
meni dragim ljudima, drugadije nego
bilo #a &o sam do sada radio. Divno je
u svemu topme to 8o gotovo ni jedan
element zanata i prediskustva pozori-
$nog nisam mogao da unesem u rad na
Velikoj svesci, a ni glumci. Kre¢emo se
jednom potpuno drugacijom linijom u
istrazivanju. Rezultat je, nadam se, do-
bar, ali nije nemoguée da bude potpuno
obrnut nadim odekivanjima. Ako ispad-
ne dobro, trebalo bi da otkrije neke
drukéije delove nas. To je ono &o bi
Ljubisa Risti¢ nazvao dramaturgijom
golog klimaksa. Sve su scene vaZne, sve
su bitne i sve su prepune dogadaja. Ne-
ma predaha. Tako moji glumei nikad
nisu igrali, tako ja nikad nisam reZirao.
Pri tom za uloge baba, de¢aka, Zena,
kurvi imam jako mladu podelu: Bojan
Zirovi¢, Nebojsa Ilié, Goran Sugljik, Mi-
lica Mihajlovié i Danijela Ugrenovié. Svi
izmedu dvadeset pet i trideset godina.
Ogroman je njihov napor da u sebi pro-
nadu deset ili dvanaest uloga, koliko
igraju, a da to deluje uverljivo, ali ne re-
alisticki. Decji svet, onako kako sam ga
ja upamtio i kako ga glumci nose u se-
bi, ni u kom slucaju nije podrudje reali-
zma. U njemu vaZe potpuno drugadiji
zakoni percepcije stvari.

Sad, dok probate, ¢ini li ti se da se
vreme samo upisuje u predstavu ili ga i
Vi hotimice upisujete?

Pa, ono je vec bilo motiv za podetak
rada... Prica se deSava u Madarskoj za
vreme rata, ali nigde ne pise da je lo
Madarska, nigde ne pige da su to Nem-
ci, negde ne pise da su to Rusi. Pokuga-
li smo da se u inscenaciji, na nivou
simbola ili naznaka, sve moZe da pre-
pozna kao sad i kao ovde, a da ni¥a od

banalnosti dnevne ne ude u predstavu. -

U svakom okrutnom ¢oveku koji se po-
javi lako prepoznamo ljude s kojima se
srecemo, nacista smo ko su lopovi i
dvoli¢njaci. Pitanje dobra i zla, pretva-
ranje prakticnosti u zlo mnogo je jace
nego obracun sa sadasnjim drustvom
po svaku cenu.

Blizanci Agate Kristof treniraju da sa-
vladaju bol. To je znacajna vezba u nji-
hovom Zivotu.

Da, oni pobeduju neZnost, pobeduju
bol. Na kraju toliko pate da ih to vise ne
povreduje. Kad smo prvi put videli slike
sa rati%a u Hrvatskoj, prepricavali smo
to danima, imali smo muéninu u sto-
maku, bolela nas je glava, nismo mogli
da verujemo da se tako nesto dogada.
Ne znam kako bi kod nas izgledao Tit
Andronik posle svega &o smo videli.

To bi bilo beskrajno naivno: da neko
ubije desetoro ljudi. Pa &a? To smo vi-
deli hiljadu puta na televiziji. Nama je
to svakodnevica. Pa smo se i na to navi-
Kli. Kad je trebalo da neki nama bliski
rodaci i prijatelji odu u inostranstvo da
bi tamo poceli neke Zivote, nama je to,
najpre, bilo strasno. Sad divno komuni-
ciramo kompjuterskom postom, pise-
mo pisma, vidimo se ponekad. I na to
smo se navikli. Kad je trebalo da nadi
roditelji sre¢no Zive od penzija, isposta-
vilo se da ne mogu ni da prezive. [ na
to smo se navikli. Na sve ruzno smo se
navikli. Postali smo deca iz Velike sve-
ske. Nadli smo svoje natine da preZivi-

mo. I mi smo se navikli da ne pokazu-
jemo emocije, navikli smo se da trpimo
bol, da trpimo nemastinu. Velika sve-
ska je stra$ni okvir nadeg Zivota. Bilo bi
lepo da je to pri¢a o nekoj deci tamo
negde. Ti decaci na kraju ne Zele jedan
posto rizika. Ako je cena prelaska stra-
$ne granice ubistvo oca, oni lo urade
bez ikakvih predrasuda. Njima je to
normalno. Sve ostalo bi njih licno izlo-
Zilo riziku. Negde su i nade drustvo i
nase pozoridte takvi. Mi smo uvek vol-
jniji da neko drugi postrada u pozori-
Stu nego da to budemo mi sami.

Kako to: postrada?

Sa eksperimentom, sa promasajem,
sa radikalnom novinom. [zmedu osta-
log i zato je nase pozori¥e ovako divno
ucmalo i konzervalivno. Nase vredno-
sti su nepromenjive, hijerarhija je ne-
promenjiva, ili se bar svim silama tru-
dimo da tako bude. Bitef je velika ¢aro-
lija, ali to je vide drudtveni fenomen,
nego nesto $to menja nadu pozori$nu
praksu. To je vide klub ljubitelja evrop-
skog i svetskog teatra... Velika sveska je
nasd pokusaj da se eksperiment napravi
u instituciji. Mislim da Nemci imaju
predivno pozoriste iskljucivo zato &o je
njihova avangarda usla u velike teatre.
NaSe pozoriste neée biti dobro dok u
najvecim institucijama ne bude ostav-
ljeno prostora za smelost, za inovaciju,
za promene. Nemam iluzija da je to
stvar neke revolucije koja se izvodi pre-
ko nodi... Objektivno gledano, jedino
su glumci svetska vrednost i naseg po-
zorifta i nadeg filma.. Kad gledate Bure
baruta ili neke druge filmove, uverite
se da mogu da stoje u holivudskoj A
produkciji kao superiorni, a ne samo
ravnopravni takmaci holivudskih zve-
zda. Nisam siguran koliko bi nagih re-
ditelja i pisaca izdrZalo tu probu. Zato
podsvesno i Zelimo da ostanemo zatvo-
reni. Ta neka evropska promaja, neka
sveZina koja bi kod nas ugla s evrop-
skim teatrom napravila bi velike pre-
tumbacije. Pozori¥te je kao i drustvo.
Ne mislim da je pozori§na sredina orna
za velike promene koje bi narudile sa-
dasnje ustaljene vrednosti.

Kad sam svojevremeno razgovarao
za »Ludus« sa Draganom Micanovi-
cem, rekao mi je da mu je tesno.

I meni je tesno. Svima nam je tesno. ..
Sve to to radimo, ta neka generacija re-
ditelja, jest da pokusamo da ispricamo
neke svoje intimne price. Ali, da li je to
prica koja funkcioniSe samo za mene ili
za malu skupinu ljudi, ili je univerzalna
prica koja bi mogla da stoji bilo gde? Ni-
sam siguran da je ovo drugo. Nisam si-
guran zato 5to je nasa mogucénost pro-
vere mala... Osim toga, dubcko patim
Sto smo onemoguceni da gledamo kla-
sicno pozoriste, recimo nemackog Ha-
mleta, ruski ViSnjik, Galeb, Ujka Vanju.
Ovde je dolazio Lorens Olivije, igrao Ti-
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9 ta Andronika, dolazila Komedi fransez,

redovno gostovala velika pozoria. Ja-
ko je vazno za mlade reditelje da gleda-
ju veliku i dobru klasiku da bi mogli da
repliciraju. MoZete da replicirate jedino
na Harnleta i Kostanu. To su dva koma-
da koja pozori3na javnost do tanéina
poznaje, da bi se radikalno nov pristup
prepoznao kao takav. Dugo ve¢ Zelim
da reziram Magbeta. Moj Magbet bi bio
replika na Magbeta. Ali, kako da ga in-
sceniram, kada Magbet u Beogradu nije
igran poslednjih dvadeset godina. Ne-
mam klasi¢no dobru predstavu prema
kojoj bilh mogao da se odnosim inova-
tivno i drukéije. Mi smo prinudeni da
ponekad u postavljanju klasika udemo
u procep izmedu onoga %o publika ne
zna i onoga $to bismo hteli da kazemo.
To meSanje pozorista za lektiru i pozo-
rita modernog ne daje uvek dobre re-
zultate. NaZalost je tako. Na prste jedne
ruke se u Beogradu broje Kiasic, a tek
uspeli klasici! Sekspira gotovo da nema.
A Piter Bruk kaze: Postoji svet koji je
stvorio Bog, 1 postoji svet koji je stvorio
Sekspir... To o mi govorimo o evrop-
skom pozoridtu, to su nasi utisci, to su,
onako, sli¢ice iz evropskog pozoridta.
Cujem od prijatelja iz inostranstva &a
se zbiva, dobijem poneki video snimak,
ponesto i sdm vidim, ali to je dateko od
toga da imam uvid. Mi smo kao lvica i
Marica u Sumi evropskog pozoriita.
Udemo, pa kako se snademo. Ako nas
pojede vestica, pojela nas je. Ako ne,
preZiveli smo.

Prefiveo je i filozof Hart u somborskoj
»Aferi neduzne Anabelec, iako mu je
pisac, Velimir Lukic, namenio drugaci-
Ju sudbinu. Ne spaljuju ga na loma,
sudenje je samo farsa posle koje, na
kraju, svi staju na istu stranu. Izmenio
si zavrsetak komada.

Juce mi je neko rekao da su ovodnev-
na zbivanja na srpskoj politickoj sceni
reZirana prosle godine u Somboru...
Anabela je jako pesimistitka predstava,
Jer je osecanje drZave i sveta te mlade
ekipe koja je Anabelu napravila bilo ja
ko pesimisticko. Mnogi su nam to za-
merili. Rekli su da tako radikalan pesi-
mizam ne prilici generaciji, da ipak sve
nije tako crno. NaZalost smo bili u pra-
vu, Svaki pesimizam se u ovoj zemlji na
kraju ispostavi kao realizam. To jeste
tragedija zemlje, ali nije krivica teatra,

Zasto je promenjen kraj »Anabele«?

Pa, prosto smo mislili da, s obzirom
na sve $to nam se dogada, nema nikog
ko bi spasio dusu. Posrnuce filozofa
Harta, njegovog studenta Roberta, Zivot
koji se pretvara u farsu.., mozda je to,
kad smo radili predstavu, bilo pomalo
nategnuto. Pokazalo se da je to bilo sa-
mo reafisticko sagledavanje stvari. Vide
bih voleo da radimo neke bezbriZnije
predstave. Ali, ne vidim da u ovoj zem-
lji imamo pravo da se bavimo bezbri-

LUDUS RAZGOVARA

Znim teatrom. Ili, ako ga pravimo, taj te-
atar treba da bude potpuno zamaman.
Na3 teatar je, naZalost, prepun mrtvag-
kih predstava, $to rekao Bruk.

S druge strane, u gotovo sva beograd-
ska pozoridta, i ona najveca, poslednjih
godina u$ao je bulevar, i to na velika
vrata.

NaZalost je usao bulevar. Pretprosle
godine kao ¢lanovi Zirija Sterijinog po-
zorja imali smo problem 3ta da uradi-
mo s predstavom U plamenu strasti ko-
ja je briljantan priimer bulevara. Sve je
u njoj odli¢no. Alj, to je bulevar. Morali
smo da presudujemo da li su babe i Za-
be u istom kodu ravnopravne... Bulevar
je uSao u institucije. Bulevar nije na bu-
levaru. Napravljen je ruZan ustupak
publici. Slatkasto, usecereno a besmi-
sleno pozoridte uzelo je maha. Imate
desetak odli¢nih predstava kojih se
ujutro ne secate, a na koje narod hrli.
Sve-je to u redu. Alj, to bi trebalo da
bude jedan posebni teatar. A mi nema-
mo ni zgrade ni produkciju koje bi
omogucavale da se bulevarska predsta-
va napravi na bulevaru, predstavu koja
se izigra u svojih sto termina. Da to
imamo, izmirila bi se znatajna umet-
nost i komercijala. Pravi, veliki bulevar
oduvao bi sa pozorisne scene pseudo-
bulevarske predstave. Bulevar je po-
sebna i ozbiljna vrsta pozorifta. A kod
nas je bulevar sve ono na $ta se doma-
Cice smeju. Nama je Esmeralda bule-
var, otprilike.

Na izmenjeni kraj »Anabele« mogle
bi se odnositi re¢i Radovana III: »Bolje
mi oko nijih, nego oni oko nas.« Izgleda
da je to i princip politicke manipulacije
danas.

Jeste. Ali, mi smo tako mnogo puta
bili izdani, tako mnogo puta ostavljeni
na cedilu, da niko vi$e ni u %a ozbiljno
ne veruje. U Anabeli ima replika, mi
smo je dodali ali dodali smo je iz nu-
Zde. Jedan ministarti¢ kaze kralju; wi-
sosti, da vam ne bude dosadno sad kad
smo svi na istoj strani.« Sve su to figure

u partiji koja se odvija prili¢no mlitavo,
mnogo se taktizira, ¢eka se da padne
zastavica. Ali, partija je na Zivot. To je
problem. Da ta partija nije igra s nadim
Zivotima, ne bih imao nisa protiv da se
te figure krecu tako sporo, tako mlita-
vo, da izbegavaju da se pojedu.

Kraj »Anabele« prazet je dubokom
skepsom, izmedu ostalog skepsom pre-
ma ulozi intelektualca u totalitarnom
drustvu.

Mi komad jesmo adaptirali, ali ne mi-
slim da smo i%ta pametniji od Vece Lu-
kica. Sve $to je u adaptaciji postoji u
tom odli¢no napisanom komadu.
Adaptacija je filter vremena kroz kaji je
prodao tekst, neko redeto koje je propu-
stilo samo stvaari koje su prezivele tri-
deset godina. Veca Luki¢ je kao briljan-
tan intelektualac bio svestan i svoje po-
zicije 1 pozicije intelektualca u ovakvom
drustvu i u ovakvom vremenu. Sjajno je
ono kad u Seleni¢evom RuZenju naroda
Cetni¢ki vojvoda kaZe komunisti inte-
lektualcu: Hoces i za pola cigare da
viknes: Ziveo komunizam! A on bez
razmisljanja vikne: Ziveo komunizam,
najlep3a pojava u prirodi! Eto, to je srp-
ski intelektualac koji reaguje na dva %a-
mara i na jedan udarac pendrekom. Na
prvoj velikoj prepreci domadi intelektu-
alac gleda da uhwati zaklon, da se sklo-
ni od vetrometine. Srpska intelektualna
elita se nije ba$ proslavila u ovim vre-
menima. Pitanje je i %a ¢ini stpsku inte-
lektualnu elitu. U poslednjih nekoliko
godina umili su Seleni¢, Peki¢, Mihiz,
Zivojin Pavlovié. Intelektualce tog kali-
bra, tako velike duhove mi nemamo, a i
ne naziru se. Nemamo novog Acu Po-
povica koga smo tako prebrzo zabora-
vili. Imamo mnogo umova za jedno-
kratnu upotrebu. Nemamo duhovnu
perjanicu naroda... A %o se objedinja-
vanja nadeg politickog prostora tice. Mi
smo onda, u Somboru verovali da smo
radikalni, da udaramo $amar krajem
Anabele, hteli smo da udarimo $amar.
Aispala je ¢uska. Na3¥ radikalizam sveo
se na svakodnevicu... Problem u Ana-
beli potinje kada knez siluje iskugenicu
manastira, pristojno zrelu devojku. U
dopisanom kraju njﬁova politicka eki-
pa dovodi mu na poklon sasvim mladu

devojku. On je zgrabi, spusti se zavesa,
ali mi znamo 3a ¢e se dogoditi. Knez ¢e
silovati i drugu iskuSenicu, a da pobune
protivu toga nece biti... Dugo smo mi-
stili da su na politickoj sceni neki ljudi
vaZniji od nas, Danas sam ubeden da je
nasa mo¢ da se obratimo ljudima mno-
g0 znacajnija i mnogo zamamnija nego
njihova. Pozoriite je uvek u opoziciji
prema svakom oblifm vlasti. Ono mora
da se bori za pravdu, &estitost, moral.
Pozoridte je u ovom drustvu ostalo je-
dan od retkih stubova morala, ono je,
Cini mi se, obraz druiva, i na nama je
da taj obraz sauvamo... Imamo dovol-
jno pisaca koji su nam ostavili u nasle-
de svoje prepametne komade. Treba ih
samo Citati. Mi jako slabo ¢itamo. Po-
stoje jo3 tri Vecina komada i jo§ desetak
komada autora dveju generacija, koji iz-
gledaju kao da su danas pisani, Treba
th samo postaviti na scenu. A mi smo u
pomami za novim, i kad novog nema.
Ne moZemo izmisliti nove drame ako ih
nema. Ali, nidta nas ne sprecava da pre-
kopamo bogatu istoriju nasih pozori-
$nth tekstova pa da nademo ono %o nas
se tice, Problemi u Stbiji ne zastarevaju.
Kad sam radio Boru Snajdera, ja sam iz
teksta izbacio samo realsocijalizam. Zlo
u Bort $najderu je mentalitetsko zlo, ni-
je vezano za komunizam. Divne li srece
da su sve nade nesrece dodle od komu-
nizma! Dobro, pa$¢e i komunizam, a
$ta Ce onda biti? Ovaj narod ¢eka jedno
stra$no suceljavanje sa samim sobom,
onog trenutka kada shvatimo da nasi
problemi nisu bili problemi komuni-
stitkog drusdtva nego problemi naroda
Cije su se ruZne osobine u jednom tre-
nutku izjednacile sa njegovim dobrim
osobinama. Tek nas Ceka velika katarza
kroz koju ¢emo morati da prodemo, da
bismo kao neki ozbiljniji narod usli u
Evropu i u svet... Proslo je sigurno veé
deset godina od RuZenja naroda u dva
dela, a svaku recenicu Selenicevu mo-
Zete da potpiSete - kao nedeljni komen-
tar u NIN-u, a ne kao nedo %o je pro-
blem Cetnika i partizana. Toliko zadevi-
ca, toliko podela, toliko zle krvi u jed-

nom narodu! Selenié je pisao, kao, o
kraju Drugog svetskog rata, ali to o Ce-
mu piSe postoji i danas, jo3 intenzivni-
je. Nadam se da e se Cetnici i partizani
definitivno pomiriti, ili ponovo pobiti,
da bar moja generacija i generacija mog
deteta udu u dvadeset prvi vek neopte-
recene gradanskim ratom sa sredine
dvadesetog veka. Ja imam dvadeset
osam godina, a deset godina sam u psi-
hozi rata. Voleo bih da se to jednom za-
vrsi da ne bismo drugi deo Zivota pro-
veli kao decact iz Velike sveske.

Jesi li, u tom pogledu, optimista ili
pesimista? X

Ima Lec aforizam koji kaZe: Pesimi-
sta je optimista koji je dobro razmislio
0 svemu. Ja se bojim da sam pesimista.
Pri tom, uvek pokudavam da moj pesi-
mizam bude provokativan, a da ga
stvarnost demantuje. Stalno se nada-
mo da e nedto krenuti nabolje, ali nas
iskustva ue da $to manje dobrog oce-
kujemo. Bez obzira na godine, imamo
iskustva za tri fjudska Zivota, ve¢ sad.

Pomenusmo Boru $najdera. On je sit-
na riba medu danasnjim »$najderi-
mas.

Da, a Bora $najder je od Ace Popovi-
¢a Zigosan kao manipulant u stanju re-
alsocijalizma. Danas nema ¢oveka koji
sa predstave u Narodnom pozoridtu ne
izade sa velikom simpatijom za Boru
$najdera. Bora §najder u odnosu na
drustvo formirano na lopoviuku deluje
zaista kao sitna riba, kao neko ko treba
da pokupi sve nase simpatije. Bora
Snajder je kao ono Cigance koga prebi-
Ju zbog kutije cigareta koju je ukrao iz
samoposluge, a sude mu oni koje pla-
¢aju ljudi koji su ukrali milione mara-
ka. On je Zrtva. U Bori $najderu vise
sam se bavio, i to je moja osuda bila,
liudima oko Bore: da te vidim, Srbine,
kad vlast postane3! Svaki Srbin kad do-
de na vlast ponasa se kako se ponaga.
Ali se ljudi oko njega radikalno menja-
ju. Bori 3najderu se podalo sve 3o mu
se podalo. On nije otimao. Kupili su
mu auto, omogucili su mu da sazida
vikendicu, njemu su se poturale Zene

Prosto se bojim kako ¢u mojoj éeri, koja ima tri
godine, da objasnjavam sta je ljubav,
Sta je pravda, sta je moral, u jednoj drzavi gde je
sve postavljeno naglavce

Svi smo bar deset godina stariji nego nasi vrsnjaci
u svetu. Tolika kolicina iskustava,
pre svega negativnih, nas je obelezila kao jako
analiticne ljude, mislece ljude na silu.
Vise bih voleo da sam
sa dvadeset osam godina bezbrizni pocetnik

Svaki pesimizam se u ovoj zemlji na kraju
ispostavi kao realizam. To jeste tragedija zemlje,
ali nije krivica teatra

Svakog dana maZete objaviti pripovetku
Domanovicevu pod drugim potpisom, i narod koji
ne zna Domanovica mislice da to pise
neki genijalni kolumnista

iz firme. Kad se nademo u blizini vla-
sti, nade udvoridtvo je instinktivno.
Horda éankolizaca oko Bore mnogo je
opasnija. Oni su narod. Bora j€ samo
neko ko se snasao. Vlast jeste ogledalo
svoga naroda. Narod je trpeo Turke
petsto godina, pa ne vidi %o ne bi svoje
trpeo makar deseti deo tog vremena.
Jedino smo mi u stadijumu da politika
nije sluzenje narodu, ve¢ je narod taj
koji slui politici i politicarima. Kad se
to jednom bude promenilo, verovatno
¢emo biti mnogo, mnogo bezbriZniji.

Mazda zato u »Anabeli« naroda i ne-
mcrl\laroda ima na video bimu. Narod
ne prisustvuje. Narod je jako _Qesan, pa
narod Cuti, pa se narod bezbriZno sme-
ska. To su lica naroda koja se proviace
kroz Anabelu. Narod je testo koje na-
kvasava po Zelji vladara, To je bas ko-
medija apsurda: da toliko puta jedan
isti narod bude prevaren |, boum_se, na
isti na¢in! Osveséenje naroda bice te-
%ko i stradno po sdm narod, a po vlast
moZda radikalno zlo. "

Narod nije voleo da gleda »Ruzenje
narodas, a nije voleo da gleda ni »Ro-
doljupce«. 5 ¢

KaZe Gogolj: Ne krivi ogledalo ako ti
je lice ruzno. Mi vise volimo da se pre-
poznajemo u provincijskim zcvirepama,
pastuvima, zaskakivadima Zena, do-
bro¢udnim pijancima, nego §o volimo
da prepoznajemo svoju nakaradnu
drustvenu svest, svoj kukavicluk. Mi
ne volimo da smo knvi. Mi volimo da
kom§iji crkne krava. Mi volimo da se
drugom ne desi dobro. Na$ narod, u
stvari, ne voli da odlucuje. U¢esce u de-
mokratiji, to je uée$ce u odgovornosti
za subinu jedne zemlje. Dok neko dru-
gi odlucuje, na njemu je krivica ili
uspeh. Cim je prinuden da odluéuje,
narod je krivac za svoju sudbinu. Ova-
ko su mu ruke, uslovno, iste. Nije Ste-
rija dZabe traZio da se Rodoljupci ne iz-
vode za njegova Zivota. Pa evo, vise od
deset godina niko ne igra RuZenje naro-
da. Nama susreti sa nama nimalo nisu
prijatni. Mi bismo da imamo lepu ski-
ku o sebi, Kad imamo problem, mi se
napijemo. Gradanski rat je poeo u ka-
fani. Prosto, kad je previse kafanskih
prica postalo identi¢no, poéeo je rat.
Domanovi¢ je kolumnista bilo kojih
dnevnih novina. Svakog dana moZete
objaviti pripovetku Domanovicevu pod
drugim potpisom, i narod koji ne zna
Domanovica mislice da to pise neki ge-
nijalni kolumnista. Promeni§ samo
kralja u viadara, promenig imena mini-
stara i - eto dnevne reportaZe! A u Do-
manovicevo vreme nije bilo komuni-
zma. Pod Sterjjom nije bilo komuni-
zZma.

Od intelektualca se obictno trazi da
postavi sebi pitanje: $ta sam uradio? Ili:
sta mogu da uradim?

Svi se mi stalno preispitujemo. Ja po-
kusavam da teme kojima se bavim bu-
du Znacajne. Kamo lepe sreée da svako
od nas radi ono ito najbolje zna. Ne-
mam nikakvu iluziju da pozoridte dra-
sUCno menja drustvo. Ali, jako sam se
lepo osecao nakon Anabele u Sombo-
Iy, nakon beogradskog gostovanja Ana-
bele_. nakon sterijanske Anabele, kada
S ljudi u naSem stavu prepoznavali
SVOJU gorciny, svoje beznade. Nisam se
Ja Ispovedao kroz junake u Anabeli. Alj.
Hart je u svima nama. Ja u Hartu vidim
1 svoj kukavidluk, i SVOju sramotu, i svo-
Ju nesposobnost da dogadaje menjam,
bojim se nekog buduceg sebe koji, kao
Hart,.moz_e da pristane na sve i sva¥ta.
sudbina filozofa Harta je nase proklet-
Stvo, prokletstvo svakog od nas.

, Kako sa jednim tako tmurnim ose-
caryem sveta, sredine, svog naroda ula-
/,I.Sﬁf sa;uusl'n;a dan?

1z iepo u dan jer ogekuiem d
mi dan hmllf_’ dobar i (lijvari:?t\!é\é]](;%gi
kosutra POCINu problemi. Borim se da
mi svaki dan bude o lepsi i %o notpu-
niji, da moja proba tog dana bude
uspesna, da moj porodigni '}_ivofmw da-
na bude lep. Od dana do dana t‘:g‘:ei.
sebi projekiuje Zivot, ¢ini ga 1ep:§;m SN
podnoSijivijim. Svi smo m; deis 593_1
igtsltéigke. I kad IcIiliS]imO da nam ie;tz;:

L lep, on je podnosliiy. [1i ie mes
lepsi kutak ;Jalgla? [;OSl]W' i je, mozda,

¢



ABAVNO J
B SVEDSH
bLUMAC

»Nemam glumacku
skolu. Sam sam pekao
zanat. Sve me je scena
naucila, a to je imalo
dobre i lose strane. «

Sa Svedskim glumcemn
Erlandom Jozefsonom
razgovara nasa glumica
Jelena Ivanisevic¢

azgovor sa glumcem koji ima
moZda najbogatije glumacko
iskustvo u Svedskoj voden je
u Dramatenu (Kraljevsko na-
cionalno pozoridte), u Erlan-
dovoj sobi. Saba bez mnogo
detalja, sa radnim stolom i po-
licom punom knjiga, sofom i
foteliom i ¢istim belim zidovi-
Wma. »Profesionalni sam glu-
mac od Cetrdeset pete. Bergman mi je
pomogao u odluci da to postanem.
Sreli smo se prvi put 1939. On je rezi-
rao predstave koje su se igrale oko
Stokholma, za fabrike i $kole. U jednoj
od njih i ja sam nastupio. Prvu sam
predstavu profesionalno odigrac kod
Bergmana sa Sesnaest godina. Berg-
man je vec bio direktor pozorita u
jednom malom gradu na jugu Sved-
ske, Helsingborgu. Ostao sam u njego-
vom teatru Cetiri godine. Sedam godi-
na potom igrao sam u Gradskom po-
zoridtu u Geteborgu i, konaéno, 1956.
stigao do Dramatena za koji sam ve-
zan do danas. Od 1966. i 1975. bio
sam i direktor tog pozorista.«

Sledi Jozefsonova internacionaina
karijera, pre svega filmska (Italija, Ju-
goslavija, Nemacka, Francuska, Rusija,
Skandinavija). Samo jednom je za to
vreme igrac u pozoristu: u Cehovlje-
vom Visnjtku u Njujorku, u reZiji Pitera
Bruka. Primecujem: velika biografija,
a stane u nekoliko redaka. Preskocili
smo glumacku Skolu. »Ne, ja nemam
glumacku $kolu. Sam sam pekao za-
nat. Sve me je scena naucila, a to je
imalo dobre i loSe strane.« Malo se zna
da je Jozefson vise radio u pozoristu
nego na filmu, naroéito u pocetku. »Pr-
vi put sam pred kameru stao podet-
kom sedamdesetih, opet zahvaljujuci
Bergmanu, u filmovima Krici i Sapu-
tanja i Prizori iz bracnog Zivota. Posle
sedamdeset pete moja filmska karijera
uzima maha punih devet godina. Ka-
snije sam ravnomerno radio u pozori-
Stz pa film v, televiziji, radiju i ¢ak pi-
S
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40 ta je to $to Svedsku &ini poseb-
" nom na filmu i u pozori&tu? Sta
© " je to %o ¢ini posebnim $vedskog
. glumca? »Ja ne razlikujem $ved-
. skog glumca od drugih gluma-
% ca, mozda zato §to sam Sveda-
. ¥ nin pa razliku ne mogu da uo-
./ €im. Zabavno je biti $vedski glu-
.~ mac. Nema nas puno i nismo
‘9\-‘7’ specijalizovani. Glumac u Dra-
matenu moZe da igra raznovrstan re-
pertoar: komedije, farse, tragedije, de;
Cije predstave. MoZe da snima, da radi
na televiziji ili u medijima. Sirok je iz-
bor. Razlog te raznorodnosti leZi u to-
me So $vedski teatar, film, umetnost
uopéte, lako primaju uticaj sa strane, 1
iz Evrope, i iz Amerike, i sa Istoka.
B Imam utisak da Zivimo u jednoj pro-
vingiji, na ivici Evrope, a hoéemo da

Ja samo hocu jos:
Erland Jozefson
u »Prizorima iz bracnog Zivota«

budemo njen deo. Zato smo lako pri-
hvatali repertoar i Engleske i Nemacke
1 Francuske, pa i Jugoslavije. U pozici-
ji smo da biramo. Mislim da je to ono
Sto ¢ini osobenim $vedske pozoriste i
Svedski film.« -

Kad se pomene Svedska, prve su
asocijacije Bergman, Strindberg i do-
bra $kola glume. Jako pozoridte uvek
je imalo i jaku 3kolu glume. »Jedina
skola koja je nekada postojala pripa-
dala je Dramatenu. Kasnije se odvojila
i postala Samostalna stobodna visoka
pozarisna $kola u Stokholmu. Ranije
sam predavao u njoj i bio vise u to-
ku... U gluma¢kom smisiu nema mno-
go razlike izmedu stare i nove $kole.
Vrlo je mala. Imamo dobru generaciju
mladih glumaca. Ali, ne mogu da ka-
Zem da je velika razlika u odnosu na
vreme kada sam ja bio mlad glumac.
Ja je ne vidim.«

Sta Erland Jozefson misli o savremne-
noj umetnosti, posebno pozoridu i fil-
mu? »Dedavaju se velike promene.
Film je pod uticajem televizije i medija,
i u pozitivnom i negativnom smislu.
Zahteva mnogo novea, zavisi od novca
ali i od uslova i stanja kinematografije
u jednoj zemlji. 1 za film i za pozoriste
klju¢ni momenat je publika. Danadnje
vreme treba pozoriste. Ljudi rade mno-
go, sve viSe su poslovi izolovani - rad
za stolom, kompjuterom, masinom. Ju-
1i se za zaradom. Snaga pozori¥a je u
spajanju. MoZda pozoridte kao institu-
cija nece jo§ dugo postojati, ali ¢e po-
zoriste postojati. Nemam nista protiv
velikih institucija, i sdm sam svoj vek
proveo u jednoj od njih. Institucyja je
divan instrument za genijalne pojedin-
ce, da se izraze, da odskode, da stvara-
ju i medu glumcima i medu reditelji-
ma. U Stokholmu danas postoji mnogo

razli¢itih pozoridta. Nemaju svi istu po-
secenosl, ali je teatar vitalan.«

=i rland Jozefson je glumacko ime
 svetskih razmera. Postoji i neka
- uloga koju nije odigrao ili uloga
-~ koju bi Zeleo da odigra? »Ni jed-
- na posebno. Imam 1 dosta godi-
- na. Ali bih rado da produzim da
¢ Igram i na {ilmu i u pozori§u.
- Nemam Zelju za nekom poseb-
* nom ulogom. Bilo mi je intere-
fwwasantno da vidim u $ta Ce da me
ubace, koju sam ulogu dobio. Posle
sam razmisljao zadto sam ba$ tu ulogu
dobio. Sam sam odluéivao o nekim
drugim stvarima u Zivotu. Bio sam di-
rektor pozoriéta, pisao sam, i to je bila
neka vrsta balansa. Kada je trebalo
nesto da se radi na filmu i u pozori-
&u, nisam sebi zadavao okvire, vero-
vatno zato nikada nisam bio nezado-
voljan ulogom.« A $a se de3avalo ka-
da bi nastupilo vreme bez igre, vreme
¢ekanja? »To vreme nisam imac. Posla
je uvek bilo. Uloge nisu uvek bile veli-
ke ili glavne, ali kada se sve sabere bi-
lo je interesantno. Bio sam vredan.
Sve §to je trebalo da se radi, radio
sam. Ponekad mislim da sam isuviSe
vIemena proveo u instituciji pozori-
$noj, da je moZda trebalo vise biti van
nje. S druge strane, bio sam punih de-
set godina van institucije, snimao po
svetu. Nemam Zelju za nekom poseb-
nom ulogom, niti za saradnjom sa ne-
kim posebnim rediteljem. Ja samo ho-
¢u josle
Sta je to §to gluma ima, a sva ostala
zanimanja nemaju? »Moguénost da se
covek izrazi, da upozna samog sebe i
druge. To je najveca stvar. Svi imamo
potrebu da se izrazimo, da nedto jedni
drugima kaZemo. Cesto smo mi,
glumci, stidljive osobe. Kako nas ljudi
na sceni, filmu, u medijima doZivlja-
vaju, to je nedto drugo. Ipak ima$ an-
su da drugima kaZe§ o svom Zivotu, o
sebi, da prenese$ svoje iskustvo, do-
Zivljaj. U tom smilu je gluma divan
posao. Dopada mi se drutveni Zivot,
druZenje u pozori$tu, studiju. Dopada

mi se §to za kratko vreme, i bez mno-
go suvisnih uvoda, dolazimo u bliske i
otvorene odnose. Ali, kako nastaju, li
odnosi brzo i nestaju. Pa i to mi se do-
pada.« Sta se Jozefsonu ne dopada?
»Kada se ¢ovek ozbiljno bavi pozori-
Stem, prolazi kroz ogromna iskustva i
duboka osecanja bivajuéi na sceni, da
bi posle predstave bio prinuden da ih
ostavi iza sebe. Kada bi ¢ovek Ziveo
Zivot tako duboko, poludeo bi. Postaji
jos jedno troSenje: trodenje ljudskog
izraZavanja. To mozZe biti pomalo tu-
zno. Ako, na primer, kaZzem jednoj
osobi da je volim, to je nesto %o sam
ve¢ izgovorio negde na sceni ili plat-
nu, postalo je opéti izraz.«
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a nije glumac, $ta bi radio?
- »ViSe bih pisao, verovatno.
* i Sve %o sam radio, bilo je po-
| vezano sa pozoristem, fil-
- mom, radijem i pisanjem. Ra-
Li;;dio sam u administraciji. Re-
~ Zirao sam. Bio sam direktor
<~ pozori¥ta, Sef sindikata. I sve
~ je bilo povezano sa glumom.
4 Napisao sam nekoliko roma-
na, pri¢a. Pisao sam poeziju, svoju bi-
ografiju - o saradnji sa prijateljima i
ljudima iz ovog posla. Napisao sam
dosta dramatizacija, narocito radio
drama koje su izvodene u drugim
zemljama. Posle radio drame o Tar-
kovskom, Noci u $vedskom letu, koja
je mnogo puta emitovana, vide nisam
pisao. Trenutno ne radim nista kon-
kretno. Ne pisem. Nisam ba§ zadovol-
jan. Ose¢am zatvorenost i stati¢nost.«
U Celestini je poslednji put igrao 15.
novembra. Predstava viSe nije na re-
pertoaru. Nesto radi na televiziji. Sni-
mace u Strindbergovoj radio drami
Neyreme koju ¢e rezirati Bergman.
Sprema sa Bergmanom jednu TV dra-
mu, u avgustu, »A posle €u pisati.«
MoZe li se od glume Ziveti? »lteka-
ko. Ja sam od glume Ziveo jako dobro.
Dobro sam i zaradio. Ali je danas po-
zicija glumca na sceni postala lo$a. Je-
ste, placeni smo bolje od mnogih dru-
gih, ali u poredenju sa Svedskim pro-
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sekom plata i standarda - glumci su
lode pladeni.«

Oba Jozefsonove ¢erke rade u pozo-
rifty, i to mu se dopada. »Ako tako Ze-
le, i meni je dobre. Ne bi mi nikada
palo na pamet da im zabranim.«

Na kraju, o kome bismo nego o
Bergmanu. »Ceo Zivot smo bili zajed-
no, od trideset devete. On ima kance-
lariju u hodniku do mene. Naravno da
je rad sa tako bogatim ¢ovekom na
mene uticao. Primao sam uticaje i ad
Tarkovskog, 18tvana Saboa, Pitera Bru-
ka, Angelopulosa. Bergman je bio moj
Cest sagovornik. Pricali smo dugo i is-
trajno. Uvek je bilo osveZavajuée novo
i zanimljivo raditi sa njim.« B
Jelena Ivanisevic
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Umro je JeZi Grotovski,
umetnik koji je obelezio
svetsko pozoriste

druge polovine
dvadesetoga veka

eZl Grotovski (Jerzy Grotowski),
poljski reditelj, jedan od velikih
majstora savremenog svetskog
pozoridta, umro je 14. januara, u
Sezdeset petoj godini, u svojoj
kuci u toskanskom gradic¢u Pon-
tederi blizu Pize. Kako se sazna-
je, posmrtni ostaci biée kremira-
ni, a pepeo, po njegovoj Zelji,
prenet u Indiju.

Roden 11. avgusta 1933. u poljskom
gradicu ZeSovu, odrastao je u kultu-
rom veoma bogatom okruzenju. Maj-
ka nastavnica, otac vajar a brat profe-
sor nuklearne fizike na Krakovskom
univerzitetu. JeZi je, kazu, bio krepak
i Zivahan pre nego o se u $esnaesto]
godini razboleo 1 iz temelja promenio
litnost. Po porodi¢nim pricama, nje-
gov je deda u poslednjem trenutku
odustao da odluke da se on zaredi za
svedtenika, pod izgovorom da u religiji
ne nalazi sveto. To sveto JeZi je prona-
$ao u pozoridtu. Posle studija reZije u
Krakovu, ostraséen otkricem Stani-
slavskog i Mejerholjda, odlazi u Mo-
skvu na kod Jurija Zavadskog, glumca
ireditelja, ucenika Stanislavskog. Prvu
predstavu, Joneskove Stolice, postav-
lja u krakovskom Starom teatru 1957.
Godine 1959, preuzima vodstvo Tea-
trom 13 redova u Opolu, gde 1962, sti-
Ce prva znacajna iskustva u scenskom
istraZivanju. Od 1965. godine nastav-
lja ih u Vroclavu, gde osniva »Labora-
toriju« - zvaniéno Institut za istrazi-
vanje metoda glume - u kojoj ¢e se
ovaplotiti njegovo »siromasno pozori-
Ste« i koju ée raspustiti tek 1985.

Posle Sest godina eksperimentalnog
rada v izolaciji, predstava Postojant
princ 1966, gostuje na pariskom Tea-
tru nacija {na Bitefu sledeée godine),
posle ¢ega je Grotovski pozvan da radi
sa londonskom Kraljevskom Sekspiro-
vom druZinom, gde ¢e u velikoj meri
uticati na Pitera Bruka. [zdavanje knji-

ge Ka siromasnom pozoristu (1968)
dovelo je do medunarodnih turneja
Laboratorije, ukljuéujuéi i prvo preko-
okeansko putovanje u Njujork. Knjiga
je postala svojevrsna pozori$na Bibli-
ja, neminovno inspiri¥uéi i mnoge
epigone. Grotovski je, zapravo, celog
zivota morao da se-bori protiv »grotov-
skizma«. U meduvremenu je postao
uzor, svetionik i mit. U prvoj fazi, koju
mnogi nazivaju »pozoridtem predsta-
va« (postavlja predstave koje su igrane
u javnosti), koristi se mitom pronade-
nim u klasici s ciljem da sintezom tek-
sta i njegovog prilagodenja aktuelnoj
situaciji pronade tzv. »transgresivnu
savremenost«. Akropolis Vispjanskog
postavljen je u logor, Kordijan Slovac-
kog u psihijatrijsku bolnicu, Doktor
Faustus Marloua na banket, Postojani
princ Kalderona u neku vrstu arene, a
Apocalypsis cum Figuris - u crkvu.

Za vreme prikazivanja predstave
Apocalypsis cum figuris (1969) u Fila-
delfiji, Grotovski je predloZio gledaoci-
ma da neposredno ucestvuju u igri,
pod uslova da podtuju pravila igre. Is-
trazivao je okolnosti uslove pod koji-
ma publika, bez pritiska, na blag, go-
tovo neprimetan nacin, moze izaél iz
svoje uloge, %o bi bila prva etapa na
putu ka susretu. »Susret« postaje naj-
vazniji zadatak njegovog rada. Posle
Apocalypsisa (poslednja replika glasi
»[di i ne vracaj se nikad«), napuita re-
Ziju da bi se posvetio radu sa pozori-
$nim posvecenicima,

Nakon drZavnog puca 1981. napusta
Poljsku, Zivi u SAD. Evropa mu je te-
sna. Putuje i podiZe mostove izmedu
starog kontinenta, Kariba, Indije i Ki-
ne, pokusavajuéi da ujedini ljude ve-
zane za stare tradicije, religije i razli¢i-
te jezike, s ciljem da medu njima us-
postavi komunikaciju, odnosno tzv.
»teatar izvora«, Na putovanjima se i fi-
zi¢ki radikalno transformisao. Kada
Fa je Evropa upoznala, bio je deZme-
cast i od glave do pete obucen u crno,
odiju skrivenih iza neprozirnih naota-
13, a posle hododadéa po Indiji asket-
ski mrdav, s dugom kosom i bradom
poput nekog isto¢njackog mudraca.

Na ameri¢kim univerzitetima pre-
davao je do 1986, kada se nastanjuje u
Pontederi, gde s nekoliko pristalica
otvara tzv. Workcenter. Stekavsi fran-
cusko drZavljanstvo, 1997. primlien je
u Kolez de Frans u kome je za njega
oformljena posebna katedra za pozo-
ri8nu antropologiju. U Pontederi je Zi-
veo i radio potpuno odvojen od kon-
vencionalnog pozori$nog Zivota. Sti-
gao ga je umor, a 0sim toga, uvek je
viSe voleo da sdm ode nego da dozvoli
da upadne u rutinu. Njegovo posveci-
vanje scenskim eksperimentima i
obrazovanju glumaca skoro je u pot-
punosti ispunjavalo poslednje godine
njegovog Zivota, kada nije napravio ni
jednu predstavu. U toj poslednjoj fazi,
glumac Grotovskog u dubini svoga bi-
¢a pronalazi glasove i identitet »veoma
starih i izgubljenih napeva«. Grotovski
je sve manje govorio o glumcu, a sve
vide 0 »aktantu« - ¢iniocu i tvoreu.

+ § ursevi Grotovskog bili su Ziva
- obuka, nikako teorijska. Kao i
' Stanislavski, neprestano je
. poricao da njegovo pozoridte
ima metod, nagladavajuéi da
. senjegov rad i pristup pozori-

Stu neprestang menjaju. Rad
 sa Rifardom Ceslakom, »Po-
- stojanim princome« i njegovim
<+ o amblemati¢nim glumcem $e-
zdesetih godina, osetno je drugadiji
od onoga $to opisuje Tomas Ricards,
americki reditelj koga je Grotovski iza-
brao za naslednika. Uistinu, ni najbli-
Zi saradnici ne mogu da polazu pravo
na »misao« Grotovskog, iz prostog raz-
loga 8lo ona ne postoji, postoji samo
neprestano kretanje ideje koja prati is-
traZivanja.

Grotovski je smatrao da nekoga mo-
Zete da naucite da bude samo ono %o
veé jeste. »Naravno, to ne znadi da
sam protiv neposrednih sledbenika.
Pa, sve je pitanje transmisije, preno-
Senja znanja.« Podsecao je da se na Is-
toku preno$enje znanja nikada ne

Prezime kaoje je postalo pridev:
Jezi Grotovski

prekida i da, na primer, Tibetanci
smatraju da ce se tradicija istroiti ako
sledbenici u narednoj generaciji ne
prevazidu ucitelja makar za jednu pe-
tinu. »U istraZivanjima veoma starih
napeva, kojima se sada bavimo, To-
mas Ri¢ards je na dobrom putu da me
za petinu prevazide. Ono §to ¢e ostali
posle mene tako nece biti imitacija,
ve¢ ¢e moje iskustvo samo biti nad-
ma3eno. Na isti nacin ja nisam imiti-
rao Stanislavskog, nego sam, poSavsi
sa mesta na kome se on zaustavio
{metod fizicke radnje), traZio ono o
je moguce posle njega. IstraZivanje ne

. sme da se ograni¢i samo na jedan je-

dini Zivot.«

Kao pazori3ni praktiar, Grotovski je
neposredno uticao na reditelje kao %o
su Bruk, Ricard Sekner, DZudit Mali-
na, DZulijan Bek, Eudenio Barba, DZo-
zef Cajkin, Andrej Serban, Andre Gre-
gori, Li Brojer, Arijana Mnuskina,
mnogi drugi. Bruk je vie puta prizna-
vao da Grotovski Coveka stavlja pred
ogroman paradoks. »Grotovski kakvog
poznajem vide od dvadesetak godina
¢ovek je duboko jednostavan koji vodi
besprekorno ¢asno istraZivanje. Kako
je onda moguce da je tokom godina ta
jednostavnost dovela do zamr$enosti,
pa ¢ak i do tolikih zabuna? Mozda je to
zato $to se, zahvaljujudi putovanjima i
sredstvima komunikacije XX veka, rad
koji je ovaj izuzetan fovek zapodeo u
Poljskoj sa veorna malim brojem fjudi
neverovatno velikom brzinom ragirio
po svim krajevima sveta. Otuda toliko
prilepljenih nesporazuma i nakalem-
lienih izraslina. U prvoj fazi rada, dok
je pravio predstave, bilo je jasno da je
re¢ o jednoj vrsti prosvetljenja, poput
svetionika, koje pokazuje da je u pozo-
ridtu moguce dopreti do viée%, dubljeg
i intenzivnijeg nivoa, pod uslovom da

glumci dostignu jedan nivo predano-
sti, iskrenosti, ozbiljnosti i razumevan-
ja sopstvenih sredstava kakav ne po-
stoji na proseénom nivou uobicajenog

pozoridta. Veliki broj pozori$nih grupa .

Sirom sveta, medutim, nije shvatao da,
ako se sam ucitel; i sledbenici ne nala-
Ze na tom veoma visokom nivou, ako
iz sopstvenog iskustva nisu stekli ta-
kav nivo poimanja srZi, sav iskren rad
koji su preduzeli, umesto da se vine ka
idealu, taj ¢e ideal survati na njihov
pravi nivo, koji je, u stvari, nivo protiv
koga su se pobunili. Gledana spolja,
druga njegova faza postala je tajan-
stvenija i sloZenija, jer je on, prateci
svoj put kaji je uvek bio jednostavan,
logi¢an i direktan, odavao utisak da je
skrenuo sa zacrtanog pravea po¥to je
prestao da predstave prikazuje u jav-
nosti. Tada se prvi put ¢ulo sasvim
umesno pitanje: ako vise nema pred-
stava, kakve veze takav rad ima sa po-
zoridtem? Pa ipak, ako se od samih po-
tetaka posmatra izbliza, vidi se da se
taj rad i dalje razvija i postaje sve bo-
gatiji, vaZniji, potrebniji, iako se, po-
smatran spolja, €ini sve tajanstvenijim.
Bez sumnje, temeljan tad treba da bu-
de zadticen. Najmoénije sredstvo u
svim postojecim pozori$nim oblicima
na svetu uvek je bio covek, pojedinac.
I'taj pojedinac uvek je nedovoljno spo-
znat. Zato je od neizmerne vaznosti za
sve ono &o se dedava u pozoridtu da se
negde steknu vanredni uslovi kako bi
makar jedna osoba na svetu mogla da
nastavi da ispituje tu ¢udnu nepozna-
nicu koju predstavlja glumac.«

Dva su koncepta dominirala prevrat-
ni¢kim radom Grotovskog: poimanje
pozorita kao ritualnog, religioznog is-
kustva i njegov ogoljeni stil kojim je
predstave lidavao raskosnih i ekstrava-
gantnih kostima, dekora i osvetljenja.
Umesto toga, naglasak je ponovo sta-
vio na glumca. »Siroma$no pozoriste«
je pozoriste glumea i bas se u tom po-
gledu Grotovski poziva na Stanistav-
skog, u isto vremne odbacujuci njegovo
realisticko shvatanje igre. »Predstava

zapodeva neku vrstu psihicke borbe
za gledaocem, ona je izazivanje i iz-
gred, ali je delotvorna jedino onda ka-
da se oslanja na zanimanje za drugog,
kao neka vrsta pozitivnog oseéanja,
kao jedna vrsta [jubavi.« B Lji. M.

MOJI SUSRET
GROTOVSKIM

Ocekivao sam da se
[ vsre_tnem sa mrsavim,
koscatim asketom, a sreo

_ sam rumenog
t nasmejanog Poljaka,
ljubaznog na poljski
.odsutan nadin. Izgledao
Je kao pastor: crno odelo,

. bela kosulja,
konvencionalna frizurg

od retke, svilaste kose
O] prvi »ratni zadatake

prvi Bitef, u maju ¥BGZ7a
bio je da odem u Vroclay i
sa Jezijem Grotovskim
koji je ve¢ big poznat kao
neka vrsta ¢uda eksperi-
mentalnog pozorista, sre-
dim njegov dolazak ng be-
ogradski festival, Deviza
nije bilo. Nisy se mogle




kupiti, niti dobiti. Setio sam se da y
VarSavi u ambasadi radi moj dalji ki-
kindski rodak, Vojislav Savin, Daogovo-
rio $am se s njim da mi pozajmi zlote
za hotel.

Pre nego Sto predem na lepiu
umetnicku stranu svog prvog susreta
sa guruom pozorista druge polovine
XX veka, ispricacu kako sam progao s
tom deviznom transakcijom. Kad je
dodlo vreme da platim hotel, izvadio
sam pozajmljene zlote. »Molim potvr-
du iz banke.« »Kakvu potvrdu?« »Pg-
tvrdu da ste zamenili zapadne devize
za zlote.« »Nemam je.« »Otkud vam
onda zloti?« »Pozajmio sam ih.« »Ne-
mate pravo da ih pozajmljujete, imate
pravo samo da menjate tvrdu valuty
za zlote.« »Nisam imao stranu valu-
tu.« »Onda nije trebalo da dolazite «
»Ali. do3ao sam da vase pozoriite po-
zovem na nas festival u Beograd.« »To
se mene ne tice.« »Sta sad da radimo?«
»Prijavicu vas policiji.« Zamolio sam
da se prethodno javim nadoj ambasa-
di. Ispricac sam rodaku u kakve sam
teSkoce zapao. Posle duZe intervencije
preko ministarstva inostranih poslova
ipak su primili pozajmljene zlote.
Odahnuo sam.

Kako je tekla lep3a strana prige?

& B Vroclava sam prvi put bio sa
i Jugoslovenskim dramskim
' pozaristem, 1959. Na zgrada-
ma su se jos videli tragovi ra-
8 ta. Grad je viSe litio na ne-
- macki Breslau, nego na poljs-
ki Vroclav. Veéi deo starog
‘Vroclava sagraden je od tam-
nocrvenih cigala sumornog
“0~ izgleda. Godine 1967. rane ra-
ta su bile zalecene, ali grad je i dalje
bio sumoran. Svetla tacka bio je samo
Teatar laboratorija, u centralnoj zgradi
na starom srednjevekovnom trgu.
Ocekivao sam da se sretnem sa mr-
Savim, koséatim asketom, a sreo sam
rumenog i nasmejanog Poljaka, ljuba-
znog na poljski odsutan naédin. Izgle-
dag Je kao pastor: crno odelo, bela%(o-
sulja, konvencionalna frizura od ret-
ke, svilaste kese. Samo su tamne nao-
tari pokazivale da je re¢ o neobi¢noj
osobi. Rucali smo u hotelu, u jednoj
od retkih starih zgrada u centru koja u
poslednjem ratu nije srusena. Pri¢ao

S

Na prvom Bitefu, 1967: )
Jovan Cirilov, Jezi Grotovski i Mira
Trailovic

mi je o sebi i o svojim teorijama, istro
tako spremno kao i o pojedinostima
gostovanja u Beogradu. Mnoge reci ie
1zgovarao tako %o je pucio usne da bi
time naglasio vaZnost onoga §to pri¢a.
A u celoj njegovoj pridi bilo je neteg
propovednickog.

Znao je da ga svet, znadi i ja, smatra
prevratnikom. Kao da je hteo da me
Sokira, pricao je nedto sasvim drugo.
»Vidite, ja sam, u stvari, arijergardista.
Branim stare zakone glumatke umet-
nosti. BliZi sam Stanislavskom nego
Artou. Stanislavski je bio na putu da
otkrije drevne zakone glumacke
umetnosti.« Uporno me je oslovljavao
sa »gospodine«, o ba$ nisam navikao
medu pozori$nim ljudima u Beogradu
i u socijalizmu.

2 ozoridte je, govorio je Grotov-
~ ski uz zalogaje oskudne hrane,
popriste na kojem glumac tre-
ba da napadne sopstvenu li¢-
‘nost da bi do$ao do skrivenih
- kutaka svoje psihe. To samo-
prodiranje obavezno je bolno i
Surovo, podto uznemmiruje one
predele li¢nosti koje sebi izbe-
gavamo da otkrijemo, braneci
svoju svakodnevnu maglovitu neodre-
denost. Tim napadima 1zazivamo pro-
ces samoprodiranja i u gledaoce, dopi-
ruci do arhetipova legendi kao prvo-
bitnih suitina fudske vrste. Na taj na-
¢in pozoridte se pretvara u neku vrstu
antropoloske ekspedicije. Baceni u
svet mita, glumci Teatra laboratorije
hoce da mitove prepoznaju i verifikuju
iskustvom dvadesetog veka. Da bi mo-
gao da probudi gledaoca, glumac mo-
ra, pre svega, da bude medu gledaoci-
ma 1 da savlada tehniku koju niko ne-
ma po svojim prirodnim darovima.
Zbog toga mi, nastavlja Grotovski, raz-
bijamo podelu na gledaliste i scenu.
Pozornica je i gledaliste i mesto radnje.
Glumac je €as pred nama, ¢as za na-
ma, ¢as pod nama, sve do zagrljaja sa
nama. Zato uvek igramo samo za de-
setinu gledalaca. Kao ¢arobnjak, glu-
mac mora da savlada posebne vedtine,
pre svega ve#tinu disanja, koristeéi te-
kovine joge i zen budizma, kao i psi-
hodinamiku Mejerholjda. Maji glumci,
kaze Grotovski, rade najsloZenije ve-
?be disanja, dikcije, akrobatike, plasti-
ke it koncentracije, i to deset sati pre
predstave. Praktiéno su celoga dana
vezani za svoju umetnost, pasveceni
kao svedtenici pozoridta. [ to pozorifla
Skrtih sredstava, pozori¥ta siromastva.
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Veli da ga smatraju sledbenikom
Artoa. »lako sam od njega mnogo sa-
Znao, sudbina svakog vizionara, pa i
Artoa, jest da od njegovih vizija ne
ostane nidta. Vizije im se ostvaruju sa-
svim drugim putevima.«

Posle dugog teorijskog monologa,
koji Grotovski govori meni, namerni-
ku sa Balkana, video sam i njegovu
praksu. Na drevnom vroclavskom tr-
gu, nastalom jo§ u srednjem veku, na
malom ostrvcetu zgrada nalazi se i
omanja viSespratnica koja u svojoj
utrobi krije Teatar laboratoriju, nastao
u susednom mestascu Opolu gde se
zvao Teatar dvanaest redova. U istoj
zgradi je i pozori$ni klub, pun neobié-
nih ljudi koji su iz belog sveta dogli da
vide ovog voldebnika scene, mladiéa u
crnom, ozbiljnog, ali ipak sa osme-
hom kada gotovo zaverenicki otkriva
svoje tajne. Pri¢ao mi je svoju teoriju
siroma$nog pozoridta na francuskom
sa jakim poljskim akcentom, ali bez
gramatickih gresaka. Kao i kod vecine
nas, Slovena, pomuceni samoglasnici
liSeni su francuskih poluglasova, pa se
kaZe otvoreno petetr i alir.

£ eorijski potkovan podnevnom
¢ pri¢om, uvede ulazim u poluo-
“ svetljeni maleni prostor sa zido-
© vima ofarbanim u crno. Igra se

Akropolis. Akropalj, drevni za-
~ mak krakovskog Vavela, pretvo-
' rio se u zagudljivu €eliju Ausvi-
ca. Grotovski tvrdi da se nasa ci-
vilizacija zavr$ava dimom kon-

. centracionih logora kao svojiim
vrhunskim simbolom, Glumci imaju
nedto grube sargije na sebi, kao logo-
radi. Na licu jedna jedina maska, za-
pravo grimasa bez $minke, koja ostaje
sve vreme jednoiposatne predstave,
grimasa otupelosti i gréa moribundu-

sa. Tu »masku« glumci veZbaju mese-
cima. Glavna rekvizita su ¢unkovi od
metala i metaina kolica. Glumei od
¢unkova, u toku predstave, uz stra§nu
bukufrade nesvakida3nji svet smrti i
legendi. Govore tekstove iz Homera,
Starog zaveta, tehnikom najneabiéni-
jih glasova koji idu od decijeg gukanja
do liturgijskih melodija srednjevekov-
nih prosjaka, kao u nekog Bunjuela,
sve do sazvugja azijskog teatra. Ta
grupa zanesenjaka okruzuje nas sa
svih strana. Podviade se ispod nagih
nogu, stoje nam iznad glave ili iza le-
da, uz stakato Cekica, klopot drvenih
logorskih klompi i jeremijadu glasova.
I nas dovode do tog stanja gréa i istin-
ske strepnje. Prilaze nekom otvoru i
stropodtavaju se, kao u krug Danteo-
vog pakla i grotlo krematorijuma, da
bi nestali zauvek u stravi blaZene ek-
staze na licu. Iz dubine grotla éuje se
samo glas: »Oni su otidli, a dim se diZe
u kolutovima.«

Predstava je gotova, a niko ne apla-
udira. Razilazimo se u tidini. Prisu-
stvovao sam ¢asu istorije i trenutku
istorije svetskog pozoridta XX veka.

¢ “cedan americki kriticar je, nekoli-
* ko godina posle prvog Bitefa, na-
*  pisao: »U Njujorku, gradu sa de-
~set miliona stanovnika, predsta-
ve Grotovskog videlo je jedva tri-
Cetiri puta po dvadesetak gleda-
~ laca. A posledice te posete 1zne-
. nide istoriju savremenog americ-
- kog pozoridta.« Bitef je, dakle,
. biobrzi od grada u kome se nase
stoleée nalazi na svom vrhuncu.

Sa Grotovskim sam se dogovorio da
na prvom Bitefu prikaZe Postojanog
princa, viziju Slovackog Kalderonove
drame. Jedini uslov da dode bio je da
festival poéne njegovom predstavom.
Obecao sam, ali o%ec’anje nisam ispu-
nio. Bitef je otvoren Ramajanom,
drevnim kathakali pozoristem iz Kera-
le (Kalamandalam). lako je to bila pr-
va prilika da glumci Grotovskog vide
teatar pod ¢ijim uticajem su i sami ra-
dili, Grotovski je protestovao $to nije
prvi, kako je obe¢ano. Objasnjavali
smo da je uce§ce kathakali pozorista
samo uvod u Bitef. Nije mnogo pomo-
glo, ali se smirio.

U posloviéno bu¢nom Ateljeu, na
njegov zahtev, zavladala je tisina jo$
za vreme prvih prepodnevnih proba.
Nije smelo da se glasnije progovori ni
na stepenistu nadomak pozornice.
Ako bi neko glasno prozborio, odmah

bi iza%ao neki Poljak i saopdtio da Gro-
tovski prekida gostovanje ukoliko ne
zavlada apsolutna tidina. U Ateljeu su
se zgledali $ta ih je snaslo, ali su se ko-
nacno utidali u ona tri-Cetiri dana dok
je »opasni« Grotovski, s kojim ocigled-
no nema $ale, bio medu nama.

Predstava je igrana na sceni, Sto je
normalno, ali do tada nije bilo norm-
alno da je i publika sa glumcima na
pozornici. Sedeli smo oko nekog drve-
nog zida i buljili u arenu ispod nas,
kao $to se posmatra horba petlova. Po-
stejanog princa igrao je Zivi princip te-
orije i prakse Jezija Grotovskog - Ri-
$ard Ceclak. Bio je do kraja istreniran
u njegovoj tehnici, sa izuzetnom kon-
centracijom, fizi¢kom spremom, emo-
tivnom fiksacijom cele partiture ulo-
ge. Imao je asketsko telo, a bio je goto-
vo nag, lako da mu se mogao videti
svaki misi¢, katkada napet kao struna,
a katkada mek kao plastelin.

Vedina gledalaca bila je impresioni-
rana i zbunjena u isto vreme. Tako ne-
$lo do tada nisu videli. Osecali su daje
10 nedto novo, ali ozbiljno uradeno. Pa
ipak mi je dama poznatog novinara, a
vazila je za dobru pozoridnu publiku,
prisla veoma gnevna i traZila novac
natrag: »Vi to zovete predstavom!
Sram vas bilo! Zar Cete da pravite la-
kav festivalZ« U takvim situacijama ne
znam $§a da radim. Pokuao sam da
joj kazem da se u Grotovskog kune
ceo svet, da je on novo pozoriste zbog
kojeg je i osnovan ovaj festival, sa
podnaslovom »nove pozori$ne ten-
dencije«. Nije pomagalo. Gospoda je
sve vise penusila. Novac ipak nismo
viatili. MoZda je vreme da kaZem o
kome je re¢. Bila je to supruga Dorda
Radenkovida.

/" +utradan u jedanaest pre podne
~ pocela je serija Susreta sa stva-
~ . 1aocima, koja traje evo veé vie
‘od trideset godina. Grotovski je
bio prvi u toj seriji. | to kakav!
.Govorio je na {rancuskom, a le-
.gendarna Ivanka Markovi¢-Pa-
vlovi¢ pamtila je i prevodila nje-
~ gove teSke konstrukceije kao i
. uvek briliantno i tacno. Izlagao
je usredsredeno o svom metodu siro-
masnog pozorista. Ubedljivo, magic-
no, ¢ak zanosno. Koliko se se¢am, go-
spoda Radenkavi¢ nije dogla da ga ¢u-
je. Profesori Stanislav Baji¢ i dr Hugo
Klajn postavljali su niz pitanja i opsir-
no govorili o lome &a misle o Postoja-
nom princu. Miira Trailovié se nervi-
rala 8o su pitanja tako duga. Ja sam
vodio razgovor. Mira mi je davala zna-
ke da ih prekinem. Nisam ni pokusa-
vao. ® Jovan Cirilov
{Nastaviée se)




Pozorisne aktuelnosti u
Americi: Kako uspeva
uspeh, kad nista drugo
ne uspeva.

Jedna predstava zaraduje
silne pare, a zasto - ne
zna se. Neko ce videti
gola leda Nikol Kidmen

materijalima o predstavi Mo-
gucnosti pise da e autor dra-

me Hauard Barkr (Howard

Barker) po stilu sli¢an Pinte-

ruida je, kao i Pinter, po-

znat u teatru ali i po radu za

BBC. Ranih sedamdesetih

mogao sam da podnesem

Pintera, posebno filmove ko-

\ je je rezirao DZozef Louzi sa
Dirkom Bogardom u glavnim uloga-
ma, ali sam kasnije imao sve manje
afinite{a prema tom stilu, naroéito
prema imitatorima stila koji je Pintera
proslavio. Ali, za ovu predstavu su re-
kii da je zbir od deset scena sa naslo-
vima Kao $to su »Potreba za prostituci-
jom u naprednim drudtvimag, »Ne-
predvidive posledice patriotskog -
na¢, »0Ona shvata argument, ali...«.
Kriticar je napisao da su neke scene
intelektualno dosadno razglabanje, da
su neke duhovite, a da predstava nije
dugacka i, ono najvaznije, igra se u
Triniti Episkopalnoj ckrvi u ulici Gaf.
U toj sam crkvi bio pre dve godine i
prostor ozbilino razmatrao: nije skup
za iznajmljivanje, a i pristojno je

Sesiri, Sesiri:
Iz predstave
»Beach Blanket Babylon«

opremljen, sa sve svlationicom i po-
sebnim sobi¢kom za tehniku.

Zgrada crkve je impresivno kameno
zdanje kome sam se ¢esto divio dok
sam prolazio kolima, ne znajuéi da je
u njenom krilu i pozoristance. Dugo
sam razmisljao da li da tu nedto posta-
vim i na kraju sam odluéio da idem
drugde, zbog problema sa parkiran-
jem. Znao sam da za jedno dve pred-
stave ne bih morao da brinem za pu-
bliku, prijatelji moji i familija mojih
glumaca bi se potrudili da dodu, ma-
kar kruZili i vide od pola sata da bi na-
8li mesto za parkiranje. Ali, za neki
duzi vek predstave parking bi se poka-
zao kao nepremostiva teskoca.

##spostavilo se da je poslednja pred-
. stava zakazana za nedelju, dan
pred moj rodendan. Odem lepo
javnim prevozom, kad ~ predstava
otkazana. Sem mene niko se nije
muvao oko zgrade. Ili su se gleda-
oci na vreme raspitali ili su ma-
sovno izostali, za mene ¢e ostati
misterija. Misterija je i za8to se
L. predstava Beach Blanket Babylon
daje godinama i zaraduje silne pare.
Samo stotinak metara u vazdusnoj li-
niji od Banam Teatra, gde sam prika-
zivao svoja nedela, nalazi se Klub Fu-
gazi. Mislio sam da je to neki noéni

klub ili restoran, podto su uvek ljudi
gekali u redu da udu. Delimi¢no sam
bio u pravu: nekad je klub bio resto-
ran i mesto za ples, ali otkad se u nje-
ga , 1975, uselio Stiv Silver sa predsta-
vom Beach Blanket Babylon, Fugazi je
kao neko pozoridte. Silver, koji je
umro pre tri godine, radio je sedamde-
setih hepeninge 1 revije skeceva, pa je
tako nastala i predstava, kao parodija
filmova iz $ezdesetih o omladini koja
igra tvist na plazama kalifornijskim.
Trebalo je da se revija igra $est nedel-
ja, a eto igra se i danas, igrala sei u
Beloj kuéi, pred engleskom kraljicom i
princevima, igrala se u Vegasu, igra se
na turneji po Americi, koja ne presta-
je, igra se u Fugaziju pet puta nedel-
no.

: Kad su mi dobri prijatelji predlozili
da to ¢udo vidim, shvatio sam da mi je
ovo mozda jedina prilika da proverim
$a je to 8o privlai publiku u ogrom-
nim koli¢inama. Jedino obja$njenje ko-
je smo i prijatelji i ja imali posle 90 mi-
nuta uZivanja u pevanju i igranju, ne
ba§ narocitog kvaliteta, 1 u tekstu koji je
liSen svakog humora, mada je takvih
pretenzija ocigledno bilo, jest da su En-
glezi u pravu kada tvrde da nita ne
uspeva tako dobro kao uspeh.
Babylon je zaradio milione i sada svi
dolaze da vide to %o je zaradilo milio-

ne. Predstava ¢e zaraditi jo3 miliona, a
onda ce jo3 vide ljudi doi da je vide. |
sve tako.

Da ne bi neko zapucao preko okea-
na pa me posle napao zbog dezin-
formacije, odmah da objasnim: od pa-
rodije filmova za plaZe nije ostalo ni-
8a. Sada je nradnja« o Snezani bez pa-
tuljaka koja krene da traZi princa i tu i
tamo se izmedu pesama i igara priseti
da je predstava o tome, pa uzdahne
kako eto nema ba$ mnogo princeva,
ali se i na to brzo zaboravi pa se kori-
ste svi izgovori da svako iz ansambla
odigra ili otpeva ono $o zna, bez obzi-
1a na to §to to nema nikakve veze sa
priom.

egde pred kraj se prisete da u
svim programima i kritikama
piSe da je predstava poznata
po kostimima a narocito $esi-
rima, pa se takmice ko ¢e veci
Sedir da iznese na scenu, dok
se ne prede na gidosije koje
ne stoje na glavi nego na $ip-
kama iza glumca, a jedan Se-
$ir na kome su minijaturni
voz i oblakoderi San Franciska zau-
zme celu scenu. Sva su pica razvod-
njena, pa i sok od jabuka, ali bar nisu
skupa. Ima i kesica pereca za dva do-
lara, za one koji bi da meznu. A u foa-

i

ieu se prodaju majice, knjige, posteri i
ostali suveniri. Daklem: industrija.
Poito nisam ni engleska kraljica a i
Lajza Mineli, nisu me posle predstave
izvodaci jurili da se sa mnom shléa;u,
pa saim Mmogao sa prijateljima da odem
na kafu i kolace da prodiskutujemo
za%io je ova a ne neka druga predstava
tako popularna. Dugo Smo raspravija-
li, mogli smo jo§, ali nista pametno ni-
smo mislili. Posto su me prijatelji ca-
stili za kartu, hteo sam da im se Te-
vangiram, ali je za praznike zavladala
mrtva sezona, sem prigodnih predsta-
va o Krcku oras¢iéu, posto ovde Deda
Mraza ne stavljaju mnogo na Scenu.
Na &a sam ih odveo, saznacete U sle-
de¢em broju Ludusa, a da smo u Nju-
jorku, gde je izbor veci, siguran sam
da ne bismo idli na Plavu sobu. Ako se
secate, to je ona predstava koja je una-
pred rasprodata, trenutno se igra u
Londonu, a u njoj se pojavijuje Nikol
Kidmen, supruga Toma Kruza. | ne
samo o igra nego se i svlaci. Vecina
publike, kako tvrdi nedeljnik Enterta-
inment Weekly, moci ¢e vidi samo go-
la leda gospode Kruz-Kidmen, ali bice
sretnika koji ¢e videti i deo grudi, pa
¢ak i samu bradavicu! Nedeljnik je ob-
javio i dijagram po kome se vidi ko ce
biti ti »sretnici«. Nikolin partner, Jan
Glen, takode se svlaci, u njegovoj na-
goti, kaze list, mo¢i ce da uzivaju svi
gledaoci. To je prava demokratija. B
Branko Dimitrijevic
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Pismo iz Pariza:
Savremeni francuski
dramski autori retko se
izvode, a jos rede postizu
uspeh. Jedan izuzetak su
Valer Novarina i njegova
»Imaginarna opereta«

mesto uvertire o Imaginamoj
opereti, nekoliko podataka o
savremenom dramskom tek-
stu u Francuskoj: nakon po-
sleratnog perioda kada Sartr,
Monterlan, Kami pigu i za po-
zoridte, ali ostaju pri klasi¢noj
dramskoj formi, i velikih dra-
maturskih novina koje pede-
setih godina donose Beket,
Jonesko, Adamov, Zene, $ezdesetih go-
dina u Francuskoj reditelj postaje bitna
pozoridna figura, $to je mozda i dan-da-
nas slucaj. Medutim, od osamdesetih
drZava i razlicita drustva pisaca pocinju
viSe da ulazu u savremeni dramski
tekst. Uvode se stipendije za pisanje,
izvodenje i objavljivanje novih koma-
da, podstiCu se narudzbine trupa, redi-
telja i festivala, savez dramskih autora
osniva fondaciju »Bomarge« koja sti-
pendira pisce, Fond za pomo¢ autori-
ma ubire 4,5% pazara predstava na-
pravljenih po tekstovima Kojima su is-
tekla autorska prava. Godine 1988
OS1OVano je pozoridte sa iskljucivo sa-
viemenim repertoarom (Thedtre de la
Colline), a od 1991. nacionaln; dramski
Centrl imaju obavezu da y tyj godine
premijerno izvedu dva savremeny fran-
cuska teksta. Sto se izdavadtva tice, po-
zori$ne komade redovno objavljuju sa-
MO manje specijalizovane kuge (dotira
ih Ministarstvo za kulturu). Najaktivni-
Je su LAvant-Scéne (od 1950, godine iz-
daje jedan ili dva dramska teksta me-
secno), Actes-Sud-Papiers (godisnje ob-
javi oko pedeset naslova, uglavnom
prilikom Njihovog izvodenja), Thedtra-
les i Thedtre Ouvert (Otvoreno pozori-
Ste) kO]e‘,‘ osim &o izdaje knjige. oreani-
Zuje knjizevne veteri posveene neo-




bjavljenim dramama, premijerna izvo-
denja, radionice...

Uprkos nastojanjima da se oZivi sa-
viemena dramska knjizevnost (pro-
blem nije u broju autera, Savez dram-
skih autora ima vise od 20.000 ¢lano-
va), izvodenja su retka, a jos je rede
da doZive uspeh. Jedan od ‘sreénih jz-
uzetaka je Imaginarna opereta Valera
?ovgnnle, L;dr)eZiji Klod Bigvald (Clau-

e Buchvald), premijerng izv
1998. u Brestu. J s

Valer Novarina, roden 1942, jedna
je od najznacajnijih figura savremene
francuske drame. lako cenjen pisac,
dugo nije igran. Sedamdesetih godina,
kada francuskom scenom vladaju re-
ditelji, njegovi dramski tekstovi iz tr3i-
$nih razloga objavljuju se u kategoriji
romana. NepoStovanje utvrdenih
dramskih normi - broja likova, dusi-
ne... - ucinilo je da je tada, osim ret-
kih izuzetaka, Novarina svoje tekstove
postavljao sam. Osamdesetih godina,
kao rezultat narudZbina, u nekoliko
navrata ipak poku$ava da nade kom-
promis sa zakonitostima izvodenja:
svoje tekstove adaptira za scenu. Tako
je Drama Zivota (Le drame de la vie)
sa imaginarnog orkestra od 2.587 iz-
vodaca spala na osam solista. »Sma-
tram da su pozoristu potrebni upravo
neadaptirani tekstovi, nevedti, neizvo-
dljivi... Kada su se pojavili prvi Klode-
lovi tekstovi, nije bilo klodelovskih
glumaca koji bi ih govorili. Vreme pro-
nade svoje glumce.«

e ok gledate Imaginarnu operetu
= (L'Operette Imaginaire), ¢ini
- vam se da su »novarinski«
- | glumci pronadeni. Saradnja Bi-
~ svald i Novarine zapocela je
- pre sedam godina postavkom
+ ° komada Vi koji nastanjujete
~ wvreme (Vous qui habitez le
- temps). Bivald je potom reZi-
S0 rala Obrok (Le repas), i tada je
Novarina odludio da za glumce i nju
napise operetu. maginarna opereta za-
ista ukljucuie pesme koje je za harmo-
niku i glas(ove) komponovao ili »ugla-
zbio« na melodije poznatih francuskih
sansona Kristijan Paku (Paccoud). Iz-
bor muzike odgovara estetici teksta ko-
Ji kao da je omaZ pozori$noj tradiciji:
prepoznajemq citate Sekspira, francu-
skih klasika, Cehova, Brehta.... Medu-
tim, tu su i TV reklame i televizijski
spotavi. Sta je opereta? Odgovara Nova-
rina: »Deminutiv. Skracent oblik oslo-
boden pozorisne masnoce, toliko kon-
centrovana drama da je liSena ljudskih
gsecanja. Opereta nastaje erozijom te
ostaju cvrsti elementi, ritmicke pauze,
struktura, dirljivi ostaci ljudskog. U
opereti Cavek je dirljiv zato $to je odsu-
tan, Prepoznacemo ljudske kosture po
tome %o su imali o¢i.« ;

Imaginama opereta rada se kroz igru
s jezikom - njegovom preradom, izvI-
tanjem, preoblikovanjem, nagomilavan-
jem. Za Novarinu jezik je »misicave, a u
pozoridte dolazimo izmedu ostalog i za-
to da bismo prisustvovali svojevrsnoj
akrobatici mozga. »Pamdenje je inteli-
gencifa, misi¢, muzikag, smatra Novarl-
na, pa u Govoru Zwvotinja (Le discours
des animaux) nabraja 1.111 ptica, a u
Imaginarnoj opereti jedan od likova go-
vori sve francuske glagole.

4% sim jezika, fascinira ga ljud-
& sko telo. Iz tog ugla gleda i na
~ gluinca, kao sto se vidi iz »Pi-
sma glumcima« plsanoF u

. vreme proba Leteceg ateljea
* (Latelier volant): »Stvarati
| pozorini tekst isto je $to 1
~ pripremati podijum gde ce se
igrati, postaviti prepreke, pre-

" pone na pistu, dobro znajuct
da su samo igraci, skakai, glumci le-
pi... Hej glumci, glumiteljice, o rice,
10 70ve, to Zeli vasa tela! Samo Zelja za
glumcevim telom igra u njemu (...)
Tekst za glumca postaje hrana, telo.
Traziti muskulaturu tog starog Stam-
panog leda, njegove moguce pokrete,
odakie Zeli da se mrda, videti kako
nalo po malo oZivljava kada se udan-
J e unjega, ponoviti ¢in pravijenja tek-
514, iznova ga ispisati svojim telom, vi-

Kako ljudske individue
postaju neljudska masa:

Iz »Sportskog komadac
Jelinekove, Slefa i Burgteatra

deti ¢ime je bio napisan, midi¢ima,
promenama disanja, razli¢itim izlude-
vinama; videti da to nije tekst ve¢ telo
u pokretu, koje dide, diZe se, znoji, iz-
lazi, tro3i se. Jo3! To je jedino pravo
citanje, &itanje tela, glumca.«

U skladu sa pis¢evim videnjem tea-
tra, rediteljka smatra da treba pronaci
ritam dela, a ne analizirati ga; imati na
sceni performera a ne glumca, Novari-
na kritikuje reziju kao »umetnost pot-
pisanih ideja koje treba primetiti«. Ne
moZe se reci da je reZija Klod Bigvald
neprimetna, ali je bliska tekstu. Dok
su kostim, scenski pokret, muzika i
pesma veoma »ludicki«, odnos prema
tekstu krajnje je poZrtvovan.

Pravo je umece - §io je u najvecoj
meri zasluga glumaca - da se tekst
kao 3o je ovaj razume na sceni. Ima-
ginarna opereta traje skoro dva i po
sata i igra se sa velikim uspehom na
pozori$nim daskama (scenografiju ¢i-
ni kutija od dasaka sa vratima, prozo-
rima...) 8irom Francuske. »Siromasne
figure« (kako Novarina naziva svoje li-
kove) - Muklo E, Smrtnik, Glumac Be-
Zec¢i od Drugoga, Zandar Karo, Auto-
cefalna Dama, | drugi - Zive, po re¢i-
ma rediteljke, na granici izmedu cir-
kuske predstave i religioznog ¢ina, iz-
medu sna i jave, u opereti »veoma le-
Zerno% toka« kako ju je Novarina i pi-
sao, ali jasne metafizicke orijentacije.
Do saimog kraja...

-1 sad?

- Zaustavite operetu!

- Napraviti tisinu!

- Da.

N.B. - Novarin jezik i stil zasluZuju
posebnu paznju, Sto potvrduje i poda-
tak da je ove jeseni u Orleanu odrzan
simpozijum njegovih prevodilaca. #
Jana Dikli¢

ONANI
JAO ONA

Elfride Jelinek ne Stedi ni
Burgteatar, ni sportiste.
Omrazena kod austrijskih
desnicara, dazivela je
posebnu pocast na
proslogodisnjem
Salcburskom festivalu

Ifride Jelinek (1946), austrijska
knjiZzevnica i dobitnica presti-
Zne Bihnerove nagrade za 1998,
zamenila je pokojnog Tomasa
Bernharda u ulozi najomrazeni-
jeg drustveno-kriticki nastroje-
nog dramskog pisca austrijske
nacije. Tako se bar kotira medu
konzervativcima i desni¢arima.
Procula se komadima (uslovno
feministickim) Sta se desilo kada je
Nora ostavila muZa ili Stubovi drustva
(1979), jednom verzijom Ibzena, i
Klara §. (1982), muzitkom tragedijom
o teSkocama koje je u svetu muzike
pod dominacijom muskaraca imala
koncertna pijanistkinja i supruga ¢u-
venoi kompozitora, Klara Suman. Ra-
sistiCke napade na autsajdere, kao i is-
pade Stampe i televizije, satiri¢ki je
»bocnula« u komadu Prut, $tap i mot-
ka (Stecken, Stab und Stangel, 1996),
a usudila se da napadne i becki Burg-
teatar ili bar njegov oportunizam to-
kom nacisticke ere (lakrdija sa pevan-
jem Burgtheater, 1982).
Neki su pomislili da je be¢ka Dr-
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Zavna opera jod jedina institucija koju
bi mogla da ismeje. Ali, ne lezi vraze!
Jelinekova je izabrala temu koja je
uspela da razjari ¢ak i Bellije koji
operu mrze ili za nju ne mare: profe-
sionalne sportiste. U sedmocasovnom
Sportskom komadu, koji je prvi put
prikazan pre godinu dana u Burgtea-
tru, u reziji kontroverznog Ajnera Sle-
fa (Einer Schleef, 1944), po re¢ima Je-
linekove »jedinog genija u Nemackoj
posle 1945¢, napala je masovnu zasle-
plienost sportom i sportskim takmi-
cenjima. »Sport udruzuje ljude na isti
nadin na koji ih udruzuju ratovi. Sta-
nujem blizu fudbalskog igralidta i vi-
dim $ta se defava posle me&eva. Toli-
ko puta ¢ujem rasisti¢ke, antisemit-
ske | Zenomrzacke pesme.« Na preko-
merne 144 strane, travestirajudi i per-
siflirajuéi poznate slu¢ajeve iz austrij-
skog sporta - na primer, bodibildera
koji je umro od posledica zloupotrebe
anabolika ili, pak, razvojni put Termi-
natora, eks Mister univerzuma Arnol-
da Svarcenegera - Jelinekova istraZu-
je korene ludila za rekordima, opin-
jenosti brzinom, masovne histerije,
konzumentskog mentaliteta, nacio-
nalnog zanosa, ksenofobije i militari-
zma. Premijera je, kazuy, li¢ila na svo-
jevrsni hepening. Kao na pravoj
sportskoj utakmici, niko nije imao
pojma koliko ¢e predstava trajati:
Sest, sedam ili osam sati. U nekoj sce-
ni tude, koja se omakla kontroli, je-
dan glumac je ozbiljno povreden, pa
je Stoperica zaustavljena da bi se igra-
¢u na terenu ukazala pomoc. Nesre¢-
nik je sledeée vede morao da igra po-
mocu $tapa.

Bilo je hrabro od Ivana Nagela, se-
lektora pozori$nog programa Salcbur-
$kog festivala, kad je Jelinekovu po-
zvao da bude podasna go3ca. Polast
joj je odata dvanaestofasovnom pri-
godnom veleri Putovanje po glavi Jeli-
nekove. Prvorazredni nemacki glumci
¢itali su odlomke iz njenih knjiga i
knjiga pisaca koje ona voli (medu nji-
ma je i Danilo Ki), o njoj su govorile
kolege Peter Turini i Georg Tabori, a
bili su prikazani i njeni omiljeni (ho-
ror) filmovi. Premijerno je izvedeno i
novo ostvarenje Jelinekove, kratak
tekst napisan u ¢ast $vajcarskog pisca
Roberta Valzera (1878-1956), zapravo
inspirisan njegovim Zivotom i delom
koje je uticalo na Kafku, Muzila, Ben-
jamina i Cvajga. Jelinekova veli da ju
je Valzer naucio slobodi igre redi i sto-
bodi same re¢i. (Valzer je umro $eta-

juci se za vreme snezne oluje po vrio-
vima ludnice u kojoj je proveo posled-
nje 23 godine Zivota.)

“‘aslov komada Er Nichts Als Er
- mogao bi da se prevede kao

-On nije kao on, pri ¢emu bi se
‘nazalost prenebregla igra reci
~ W-als-er. U reziji mladog Josija
~ Vilera (Jossi Wieler), koji vazi
- za otkrice prvoga reda, tekst
i+ od cetiri gusto kucane strane,
' napisan u prvom licu i bez di-
< idaskalija (iako ga sama autor-
ka naziva pozori$nim komadom), po-
stao je dijalog Sestoro lica (tri muskar-
ca i tri Zene) ili, bolje redi, etiri lika
(podto dvojica muskaraca ostaju bez
teksta) ili, jo$ bolje reéi, dijalog jedne
iste osobe, Valzera u svom azilu. Sme-
Steni su u neodreden prostor, pomalg
nadrealan. Mesaju se glasovi glumaca
koji, u stati¢nim pozicijama, govore o
odnosu Zivota i umetnicke kreacije, ho-
danju i disanju kao koordinatama stva-
raladtva, o paralelizmu mirovanja i biv-
stvovanja u pokretu. B
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Sta se i koliko igra u
americkim pozoristima
ove sezone.

Drama Pole Vogel
daleko najpopularnia.
«Lepotica Linejna, po
oceni kriticara »Tajmas,
najbolja brodvejska
predstava u 1998.

ko se ne ratunaju postavke
Sekspirovih dela i namenske
boZi¢ne i novogodisnje pred-
stave (od kojih po broju odska-
¢u BaZicna pesma, po romanu
Carlsa Dikensa, i Poklon mu-
draca s istoka, po pripoveci
O'Sidnija), ove je sezone, pre-
ma izvestaju ¢asopisa Ameri-
an Theatre, najizvodeniji ko-
mad na teritoriji Sjedinjenih Ameri¢kih
DrZava tekst nagraden Pulicerovom na-
gradom, Kako sam naudila da vozim
Pole Vogel. Drami, koja se bavi incestu-
oznom vezom jedanaestogodi$nje de-
vojcice i njenog ujaka u seoskom mil-
jeu Merilenda Sezdesetih godina, pred-
stoje premijere (ili se komad ve¢ izvo-
di) u ¢ak 26 ameri¢kih pozoridta. Po
broju izvodenja slede Poslednja no¢ u
»Balihuu« Alfreda Jurija (20), komad o
drudtvenoj izolaciji aristokratske ne-
macko-jevrejske zajednice u pretezno
protestantskoj Atlanti tridesetih, i Neo-
pevana skarednost (16), sudska drama
Mojzesa Kaufmana o tri procesa koje je
za odbranu svoje Casti vodio ozloglase-
ni i prezreni Oskar Vajld.

Na Cetvrtom mestu je komedija Pi-
kaso u »Lapen aZilu« popularnog

Moralna pitanja;
Iz praske predstave Harvudovog
komada »Na cijoj strani«

glumca Stiva Martina (10), o izmislje-
nom susretu Pabla Pikasa i Alberta
Ajn3tajna u poznatom pariskom kafeu
1904. i njihovim duhovitim razgovori-
ma o verovatnodi, strasti, umetnic¢kom
integritetu i buduénosti. (Godinu da-
na kasnije Ajnétajn je objavio »Speci-
jalnu teoriju relativiteta, a tri godine

asnije Pikaso je naslikao »Gospodice
iz Avinjonac.)

{7 istu najigranijih komada dopun-
| juju Staklena menaZerija Tenesi-
. ja Viliiamsa (9), Smrt trgovackog
 putnika Artura Milera (8) i dirlji-

. va i duhovita dramatizacija Emili
Man memoara Nek se cuje nasa
. rec: prvih sto godina sestara De-
~{ejnt (8), o neraskidivom prija-
“teljstvu dveju sestara crnkinja,
.. koje je trajalo vise od sto godina
i, u neku ruku, predstavlja povest
ameri¢kih crnaca XX veka, od abolici-
je 1865, preko borbi za gradanska pra-
va vek kasnije, do goru¢ih tema veza-
nih za njihov aktuelni, uglavnom ne-
zavidan Zivot. Sa sedam postavki u se-
zoni osmo mesto dele komedija Oska-
ra Vajlda VaZno je zvati se Ernest, duo-
drama Prozor u nebo Britanca Dejvida
Hera (o nemoguéoj ljubavi uiteljice i
novopedenog restoratera u miljeu sa-
vremenog Londona), romanti¢na dra-
ma Starosedelica DZona Henrija Re-
dvuda (o sredove¢noj crnoj usedelici
koja u Harlemu za vreme Drugog
svetskog rata pokuSava prolaznom
aferom da izade na kraj sa samocom)
1 mjuzikl Zauvek... Patsi Klajn Teda
Svindlija (o prijateljstvu popularne
americke dzez pevatice i jedne teksa-
Ske domadice, okonc¢anom preranom
smréu zvezde u avionskoj nesredi).

U broju od 21. decembra ameri¢ki
nedeljnik Tajm donosi listu najboljih
predstava koje su na Brodveju izvede-
ne u godini koja je za nama. Na pr-
vom se mestu nasla Lepotica Linejna
irskog pisca Martina Makdone, koju
od jesenas izvodi i beogradski Atelje
212. Sledi dobro poznati (i u Pozoristu
na Terazijama igrani) mjuzikl Kabare,
zatim Hedvig ( »Ljuti iné« (of-bro-
dvejski rokenrol portret isto¢none-
macke transseksualke koja nastupa
kao pevacica sa jednim kanzaskim
bendom). Na detvrtom mestu je post-
humna praizvedba nedavno pronade-
nog komada Tenesija Vilijamsa Ne o
slavujima (Not About Nightingales),
inspirisanog incidentom u jednom
pensilvanijskom zatvoru kada je ne-
koliko zatvorenika izgubila Zivot po-
Sto je u Celiji-u kojoj su Strajkovali gla-
du ponestalo vazduha.

Mnoge je Njujoréane iznenadilo to
Sto su kriti¢ari uglednog €asopisa na
peto mesto stavili kontroverzni Kor-
pus Kristi Terensa Maknelija (koji je

Preduzece za trgovinu i zastupanje d.0.0.

DUNAV HYDRO

Od prvog broja »Ludusax

lepa pisma pisali ste na

lepomn papiru

»Dunav papirac.

Ne odlazite pero. Od pedeset cet-
vrog broja »Ludusa«

piSete na istom, lepom

papiru, samo $ drugim
zaglavljem: »Dunav hydro«.

Lepe reti sLudusa« ¢itali ste na le-
pom papiru »Dunay papira«. Od
sada ih ¢itate na istom, lepom
papiru koji vam daruje »Dunav
hydro«.

Ne, nija nikakva hidra
progutala »Dunav papir«.
Nas dobrotver je, kao i
»Ludus«, porastao: sada je to
firma razgranatih

poslova. Ali, srce firme

i dalje kuca za papir.

Volite li da dobijate pisina?

»Ludus« je pismo koje vam Salje
»Dunav hydrox.

izazvao desni¢arski gnev i pretnje na-
siljem zato Sto prikazuje Hrista kao
homoseksualca 1 medtanina Teksasa),
a na Sesto mesto Trejnspoting Irvina
Velda, komad o Zivotu edinbur$kih
narkomana, koji se igra i u beograd-
skom Bitef teatru. Na sedmom mestu
je Zabranjent Brodvej DZerarda Ale-
sandrinija (ve¢ tradicionalna revija pa-
rodijski obojenih odlomaka iz dvade-
setak aktuelnil, zapravo najpopular-
nijih predstava na brodvejskom reper-
toaru), a na osmom mestu mjuzikl
Labudovo jezero Metjua Borna, mo-
dernizovan i na komican nacin teatra-
lizovan pogled na poznati balet (labu-
dove igraju bosonogi baletani u ¢aksi-
rama obloZenim perjem). Po glasovi-
ma kriti¢ara, deveto mesto zauzela je
drama Carobni plamen Lilijan Garet-
Grog (o ambivalencijama i otudenju
jedne austrijske porodice koja je od
nacizma pobegla u Argentinu}, a de-
seto Smisao za humor debitantkinje
Margaret Edson (bolno autenti¢na i,
verovali ili ne, duhovita drama o pede-
setogodidnjoj profesorki literature koja

je Zivot posvetila proucavanju metafi-
zi¢ke poezije XVII veka, a onda se od-
jedanput suocila s ¢injenicom da e
uskoro umretj od raka). ®

PUSKINOVA
AERICHA
GROIMICA

Puskinova

»mala tragedija«

L jegova poezija

u moskovskoj predstavi
Anatolija Vasiljeva

edavno je u moskovskoj Skoli
dramske umetnosti, kojom
od 1987. rukovodi znadajni
ruski reditelj Anatolij Vasiljev
(poznat kod nas po predsta-
vama Serso, 1985, 1 Sest lica
traZe pisca, 1987), odrzana
premijera predstave Don Zu-
an ili kameni gost i druge pe-
sme, inspirisane Puskinovom
»malom tragedijome i njegovom oda-
brariom poezijom. MoZe biti da je na
ideju o scenskom preplitanju stihova i
drame Vasiljev dosao imajuci na umu
misao Ane Ahmatove da Puskinov
Don Zan »nije niti bogata$ koji za svoj
navac Zeli uZivanje, niti mrzak Molije-
rov rezoner koji vara svoje poverioce,
ve pesnik«.

Primetno je odsustvo reci »predsta-
va i nreditelj«, dogadaj je jednostavno
nazvan »fasovima koje je Anatolij Va-
siljev, u svojevrsnoj glumackoj labora-
toriji, vodio sa petoro svojih ucenika i
sledbenika. Nakon predstave Jeremiji-
na tuZbalica i Molijerovog Amfitriona,
ovo je jo$ jedan izdanak samosvojnog
Vasiljevljevog poetskog pozoridta (uz
»divovski rad na dikeiji i ritmu receni-
ce«), kojim se bez prestanka bavi otka-
ko je 1992. u Francuskoj komediji po-
stavio Maskeradu Ljermontova. Puski-
nove pesme se neprestanc mesaju u
dramaturski siZe i sa njim na sceni sa-
svim ravnopravio ucestvuju. U ulozi
Dona Ane smenjuju se obe glumice, a
u ulozi Don Zuana sva trojica gluma-

ca. Neke duo scene i'ira.na]prg jedan,
zatim drugi par. Kritixa je zapisala da
»u jednostavnoj Puskinovoj raskosi re-
& odzvanjaju kao note Ciji notni sistem
predstavljaju glumacka telac.

Vasiljev je pomalo ogorcen na stan-
je u kome se nasio rusko pozoriste:
»Da biste bili deo drZavne kulture i
dobijali subvencije, treba da pravite
post-real-socijalisticku umetnost ili,
pak, da se bavite pop kulturom, ako
Zelite da sponzori odrede kesu. Umet-
nost posvecena istraZivanju 1 alterna-
tivnim putevima iskljucena je 1z sveta
kulture. Zbog toga rusko pozoriste
tapka u mestu, praveci sopstvene ko-
pije.« Oseca se, veli, kao partizan. Nje-
govo pozorite danas je samo jedan od
mnogih moskovskih gradskih teatara,
doduge u pomalo paradoksalnoj situa-
ciji: to je gradsko pozorisle kome se
pruza prilika da bude alternativno,
posto za razliku od drugih nije reper-
toarsko, ve¢ centar istrazivanja, Skola,
kako se i zove. »Jo§ 1987. za sobom
sam ostavio do tada osvojen psiholo-
ski realizam da bih se usmerio ka jed-
nom konceptualistickom, zatvoreni-
jem stilu. On se Rusima manje dopa-
da, poito nidta ne vole tako kao price
iz Zivota. S obzirom na to da sam pre
taéno dvadeset pet godina pozorisnu
karijeru otpoceo u MHAT-u, u medu-
vremenu sam pristupio dekonstrukciji
sistema Stanislavskog, i to oslanjajuci
se na samog Stanislavskog i njegove
bludne sinove: Mejerholjda, Vahtan-
gova i Tairova.«

Puskin ne li¢i na ikonu nacionalnog
pesnika. Vasiljev kaZe da je narodskog
pisca, realistu kakav odgovara tradici-
onalnom stilu MHAT-a, od Puskina
napravila sovjetska estetika. Ali, ako
psiholoski realizam savr$eno odgova-
ra Cehovu, to nikako ne vazi za Puski-
na (niti za Gogolja i Ljermontova).
»Njegova poezija je vrela, senzualna i
eroticna, u njegovim pesmama ima
neke afri¢ke groznice. Dok je kao de-
€ak ponirao u rusku tradiciju, Puskina
su privlacili anticka Gicka i heleni-
zam. Osim toga, preko oca je u sebi
imao i africke krvi.« @

1510BODA
Jt LAMKA

PliSana revolucija«
odigrala se pre deset
godina, ali se pozoriste
u Ceskoj nije oslobodilo
proslosti.

Jeste se promenilo,

ali je ostalo isto.

Otkud taj paradoks?
Govori Miloslav Klima,

dramaturg Narodnog
pozorista u Pragu

iloslav Klima zavrsio je
drama;urgiju na praskoj
Pozorisno) akademiji
1963. Kao 1 mnogi drugi,
u godinama pre revolucije
MOrao je u unutra$njost
gde je u pozoridtima, iz-
medu ostalog, saradivao
sa Janom Grosmanom,
¥ Wvelikim eskim avangardi-
stom, 1 Jozefom Kroftom, Znacajnim
lutkarom. Od 1990, profesor je, a od
1991. do 1994. dekan pragke Akademi-
je. Napustio je mesto dekana zato %o
Je gubto kontakt sa studentima i pozo-
ristem. Od 1996, dramaturg je Narod-
nog pozorista u Pragu,

Razgovaram sa profesorom Klimom
u prostori pozorista koju svi zovu
dramf_}turgua_. Toliko je velika da bi |
mnogim teatrima dobrodogla kao pro-




stor za probe. Ali, to ne iznenaduje
ako se zna da prasko pozori§te ima
dve velike scene, malu scenu, operu i
balet. Energitnost sa kojom profesor
Klima pri¢a o nekim problemima, o
onome $0 ga zabrinjava ili odu3evlja-
va u sukobu je sa njegovom ironijom i
skepsom. lako ponekad u $ali kaze
kako bi voleo da je studirao medicinu
ili nedio druio, ipak je apsolutno po-
zorisni Covek, pre svega dramaturg,
jedan od osnivaca otvorene dramatur-
gije u Ceskoj.

liana revolucija« odigrala se
pre deset godina, ali se pozori-
Ste u Ceskoj nije oslobodilo
proslosti. Jeste se promenilo,
veli Klima, ali je ostalo isto. Ot-
- kud taj paradoks? Odgovor je
* Jednostavan: »Nisu se prome-
nili reditelji, glumci, scenogra-
fi, dramaturzi. Promenilo se
- donekle to %o rade i kako rade.
Ranije je pozoriste Cesto imalo ulogu
polititke tribine koja je bila vazna, 1a-
ko joj se mnogi danas smeju. Nije je
samo izabralo, dobilo je tu ulogu.« On-
da su nestale neke »tacke uporita.
Pre se znalo $ta sme da se igra a &ta ne
sme, ko sme da piSe drame a ko ne
sme. Kad su ukinute sve zabrane, po-
kazalo se koliko je cesko pozoridte bilo
zatvoreno, narcisoidno, koliko mu je
nedostajao kontakt sa svetom. Danas,
kada u Ceskaj gledaoci mogu da biraju
izmedu videa, porno ¢asopisa i pozori-
§ta, pozoriste dolazi u situaciju da trazi
mesto koje mu pripada. »Pozoriste je
stvar izbora«, kaze Klima. Pojavhjuju se
predstave kao na Brodveju. (»Spolja to
izgleda kao Brodvej.«) Mnoge predsta-
ve prave se za strance koji dolaze u
Prag. Prijatelji iz inostranstva traze da
im nabavi karte za Laternu magiku.
Ranije je odbijao, govorio je da je to
glupost. Promenio je stav. »Ako hocde
da vide, neka vide. Ne postoji samo
jedna prava umetnost. Nekome se svi-
da ovo, nekome ono. Naravno, nedto je
progresivno, a nedto nije. Gledaocu je
svejedno. [li mu umetnost nedto govo-
i, ili mu ne govori nidta.«

Jedno je pozorisni biznis, a drugo
je »pravo pozoridte« koje se, recimo,
boji da na repertoar stavlja nove CeSke
drame. Profesor Klima smatra da je
posredi strah od rizika. »Naravno, ni-
su svi tekstovi savrdeni. Ali, ni_u Sek-
spirovo vreme nisu znali da je Sekspir
genijalan.« Narodno pozoriste povre-
meno ipak rizikuje. Sprema se novi
komad Antonjina PrZidala Noc posle,
igraju se Cudne ptice Antonjina Mase i
Kohoutov Cijanid u pet. {(»Kohout je
rizik. Nepopularan je u Ceskoj. Kao da
nastavlja da pise za inat.«) Narodno
pozoriste moze da rizikuje zato $to
ima »luksuznu dotaciju, a u prilici je
da u podeli ima glumca-zvezdu koji
privlaci publiku. Jeste da je to 3to Ce
publika doc¢i da vidi predstavu zbog
nekog glumca nepravedno prema pi-
scima, ali najvaZnije je da ima glgdala—
ca. »Drama za ¢itanje, to vise nikoga
ne zanima.«

Narodnom pozoristu Mirosiav

- Klima neguje dve dramatur-
© | e linije: postavljanje starih
' (eskih drama sa nacionalnom
temom i drama koje sadrze

~ neka moralna pitanja. Ta dru-
ga linija obuhvata, izmedu
ostalih, komade Na &yjof stra-

' ni Ronalda Harvuda, Cijanid
%" u pet i Ibzenovog Jond Gabri-
jela Borkmana. Kao primer profesor
Klima uzima upravo Borkmana: »Co-
vek se vraca iz zatvora. Imao je ideale

0 tome &a je sve uradio. A ja pocinjem
da se pitam: ako on sebe smatra 1Zu-
zetnim, da li za njega vaze zakoni ili
ne? Kako se zna da je neko poseban?
[de3 po svetu i govoris: ti si drugaciji,

ti ne moras da se pot¢injavas zakoni-
ma, a li mora$. Zakoni ili vaZe ili ne
vaze. To su ta pitanja. A ¢ini mi se da
bi, eventualno, mogla da uticu na pu-
bliku.« Profesor Klima otkriva 1 svOJ€
shvatanje uloge pozorista danas. »U
ovom haoti¢nom vremenu ljudi traze

¥ neke tacke oslonca. Ne mislim da Ce-

mo im ih mi dati, to nikako. Ali moZe-
mo da im tu i tamo upalimo lampice.«

= “eme moralnih vrednosti i pitan-

- 1a krivice jo3 su Zive u Ce$koj.
*Oni Koji su u vreme komunizma
~ bili na visokim poloZajima nisu
- visparili«, a oni koji su procerda-
- 1i pedeset godina svoga Zivota
 danas traZe svoja prava. Postoji
© pravilo: ko sme a ko ne sme da
bude na nekoj funkeiji. Presudu-
¢ jeto da i si bio u zatvoru ili ne.
Predsednik nekome da orden, a novi-
nari pronadu da je bio na nekom spi-
sku. Onda izbije skandal.« Noc posle
Antonjina PrZidala obraduje upravo te
teme. Sest starijih Zena je stavljeno u
situaciju kraja sveta, poslednjeg suda:
pocinju da preispituju svoje postupke,
jedna drugu podsecaju na greske iz
proslosti, ko je koga prijavio, $pijuni-
rao. Obrnuto, Cudne ptice Antonjina
Mase drama su o coveku koji je uvek
stajao po strani. I &ta sad? Danas su
njegovi drugovi biznismeni, voze
BMW, imaju mobilne telefone, a on je
i dalje po strani. Drugovi pokuSavaju
da ga uvuku u igre koje su vrlo sli¢ne
onima koje su se igrale u vreme ko-
munizma. »Prljavo je to i ne moze
drugacije da bude zato %o je nasa isto-
rija prljava. Nije se odistila u nekom
hipermanganu.«

Sa slobodom pojavile su se i drame
koje ranije nisu smele da se igraju, na
primer Havelove, »Za njih se znalo u
uskom krugu ljudi. KruZile su kasete
sa zvukom snimljenim na predstava-
ma. Ali, te drame su u meduvremenu
malo ostarile. A gledaoci su nereaino
ocekivali da im pomognu da se izvu-
ku iz haosa u kome su se nasli.«

Kao profesor Akademije, Miloslav
Klima dozZiveo je veliko razoCarenje.
Ocekivao je da ¢e energija njegovih
studenata biti usmerena ka opoziciji,
stvaranju nove avangarde. Pokazalo se
da je Skola mnogim studentima samo
karta za pozorisni biznis. »Oni nemir-
ni, ljubopitljivi, oni koji hoce da sruse
stereotipe u manjini su. Ali, ipak ima-

ju moguénost da prave pozoriste i da’

zarade. Malo. Ali, uvek je tako bilo -
malo. Izbor je: ili ¢u nesto da srusim
ili ¢u da zaradim.« W Sodja Zupanc

HRISTOLIK
(EZAR

Retorika 1 apokalipsa
praimaju se u

»Juliju Cezarug,
predstavi trenutno
najzanimljivije
italijanske avangardne
pozorisne trupe

edna od zapaZenih predstava na
prodlogodisnjim festivalima u
Avinjonu, Becu i Briselu bio je
Julije Cezar reditelja Romea Ka-
stelucija (Castelucci) i trupe So-
cietas Raffaello Sanzio iz malog
italijanskog grada Cezene, blizu
Bolonje, nadomak Jadranskog
mora. Predstava je obi$la sedam
zemalja, a inostrane turneje za-
kazane su do 2001. godine, uklju¢uju-
¢i festival u Metburnu i Olimpijske po-
zorisne igre u Japanu. I dalje stizu po-
zivi za prethodnu predstavu trupe,
Orestiju (nagrada na festivalu u Mon-
trealu 1997).

Cak i francuska kritika, do sada ne-
sklona iracionalnim i patoloSkim te-
mama ltalijana iz Cezene, nije bila
ravnodusna: Liberasion im je posvetio
naslovnu stranu. U samoj domovini,
izuzme li se nagrada Ibi ‘97 dodeljena
Juliju Cezaru kao predstavi godine,

Kastelu¢ijeva druzina i njena skanda-
lozna radikalnost nailaze na nesra-
zmerno interesovanje zvani¢nih kul-
turnih krugova u vecim gradovima a
na gotovo opdte ogludenje italijanskih
stabile (stalnih) pozorista. To deluje
kao bumerang, pa pospe3uje napre-
dak ove druZine, narocito u pravcu
oZivljavanja klasi¢nih dela u vidu to-
talnog teatra (zapocetog Hamletom na
nacin »teatra surovostic).

»obzirom na to da je trupu 1980.
odine osnovalo dvoje Skolova-
ih slikara, brat i sestra Romeo i
Klaudija Kastelu¢i, nije ¢udno
_da je njen identitet i dalje raspo-
“lucen izmedu umetnika kon-
_ceptualista i glumaca neprofesi-
nalaca. »Raiaelovci« sve Cedce
 pozivaju naturdéike koje u Zivo-
£ tu »krase« posebne telesne 0so-
bine ili anomalije, a tu su i Zivotinje.
(»One su za nas pravi maestri, a njiho-
vo telo nepatvoren Zivot, nepatvorena
komunikacija.«) Pri tome su se prema
Zivoj slici uvek odnosili kao prema ka-
kvom kultu. Mozda ih, ipak, vise od
svega odlikuje izvesno plemensko
osecanje primereno samom ansamblu
¢iju su osnovu u podetku ¢Einila dva
para brace i sestara, da bi kasnije bio
prodiren i decom - Kasteluci ima 38
godina i $estoro dece - ali i majkama,
tetkama i drugim rodacima. Na kraju
krajeva, rec je o ljudima odraslim u
seoskoj sredini, koji su pozoristem po-
deli da se bavi osetivi zadovoljstvo u
tome da javno pricaju price koje su ih
uzbudivale i uprizoruju razne igre i
obicaje. Uostalom, pravim bajkama za
dediju publiku (od Ivice i Marice do
Magarece kaze) posveden je znafajan

DA VORBRORUETD

deo njihovih aktivnosti (nidta manje
vredan divljenja); na njima se zasniva
jedna od njihove dve pozoridne 8kole
sa antitradicionalisti¢kim metodama.

Julije Cezar nastao je prema teksto--
vima Sekspira i mnogih rimskih be-
sednika (od Svetonija do Julija Ceza-
ra), teoreti¢ara retorike (na primer Ci-
cerona), istori¢ara, moralista i pesni-
ka, kakvi su Plutarh ili Dante. Ako se
uopste mozZe reci da je Sekspirov ko-
mad ishodi$te njihove predstave, »Ra-
faelovei« su ga doZiveli kao komad o
retorici. U tragediji o mocniku, koga je
Sekspir utinic Zrtvom, ovu zacuduju-
¢u pozori¥nu trupu zanimaju umet-
nost retorike, njena estetska snaga i
formalna lepota, kao i trenuci u koji-
ma re¢ moci postaje prazna i prizem-
na. Teatar se posmatra kao produZe-
tak retorike drugim sredstvima. Kaste-
luéi vokalnu mo¢ pronalazi i u samoj
emisiji glasa, pribegavajuéi svakoja-
kim tehnikama, ¢ak i u usnoj duplji
glumaca: endoskopu, vedtatkom gr-
kljanu, deformaciji glasnih Zica udi-
sanjem helijuma. Ovaj Julije Cezar
odista pripada violentnom rimskom
pozoriitu koje, za razliku od grckog
teatra, vefu paZnju usredsreduje na
telo.

{0, redstava potinie sekvencom u
~ kojoj se na veliko platno pro-
jektuju snimci dobijeni po-
sredstvom endoskopa koji je-
~ dan glumac stavlja sebi u no-
~ zdrvu da bi pokazao kako se u
" samom ¢inu govora grkljan
otvara i zatvara, nalik nekom
¢udnom polnom organu. Od
tri sredi¥nia lika prvog dela
(Brut, Cezar i Marko Antonije), dvoji-
ca su definisana nekim retori¢kim
eksperimentom. Brutove replike govo-
Ii §lumac koji s vremena na vreme gu-
ta helijum iz cevke vezane za kanister,
¢ime se postiZu iznenadni viseki to-
novi. Pogrebni, pak, govor Marka An-
tonija drZi izvodac koji je preZiveo tra-
heatomiju (prorezivanje dusnika), ali
koji je, zahvaljujuéi posebnoj tehnici, i
to bez kori$éenja mikrofona, u stanju
da govori prigusenim, ¢udno otude-
nim glasom.

Da sve ne bi li¢ilo na vasarsku smo-
tru nakaza, Kasteludi se odluduje da
Julija Cezara preobrati u Isusa Hrista.
Cezar nema ni tracka od tiranina u se-
bi. U predstavi je on jedan krhki, sme-
Zurani, bespomocni starac omotan kr-

Pozoriste kao metafora

kraja civilizacije:

Anoreksicni, androgini i bezuspesno
samoubilacki Kasije

u predstavi »Julije Cezar«

trupe Rafaelo Sancio

vavo crvenim pladtom. Njegove bose
noge, dok ga pripremaju za stradanje,
pere mlada posvecenica nalik Bogoro-
dici. Vrhunac nasilja nad njim preo-
braZen je u nedto neobjadnjivo krhko i
tankoéutno. Slika ranjivog tela, kao ka-
put na vesalici, vige li¢i na pornografi-
ju nego na tragediju, ali se »trenutak
velikog saZaljenja« Cita kao agresija.

Ako se dekor prvog dela sastoji tek
iz ponekog retkog elementa koji suge-
rise ostatke klasi¢nog sveta u kupki
od bljetavog belog svetla, dizajn dru-
gog dela priziva apokalipticni univer-
zum posle holokausta. Uz zvuke gre-
banja po metalu, laveZ i ucveljenu vri-
sku, kroz skoro mrkli mrak nazire se
stravi¢no rudenje scenske gradevine:
sa tavanice se spusta klip hidraulicne
prese i sa treskom svaki put iznova
obrugava na pozornicu. Tek zatim po
njoj blude anoreksicne, androgine i
(bezuspesno) samoubilacke figure ne-
vernih Bruta i Kasija. Samo pozoriste
je metafora kraja civilizacije.

ri¢a o drasti¢nom padu u apo-
. kalipti¢nu_propast odvija se,

- kao i kod Sekspira, pre i posle

- odsudnog dogadaja: kod Sek-
- spira pre 1 posle ubistva Ceza-
ra, kod Kastelucija pre i posle
Zrtvovanja Hrista. Zato gledao-
ci, koje ne zbunjuje naizgled
disparatna dva dela predstave
i (imai onih koji je doZivljavaju
kao »kicifikaciju holokausta«), njen
drugi deo tumace u skladu sa nicean-
skim napadom na »Zenstvenost« hri-
§canske epohie (s nostalgijom za izgu-
bljenom brutalnoscéu klasi¢ne starine)
ili, pak, u skladu sa patnjom prouzro-
kovanom padom zapadne civilizacije
u bezboznu destrukeiju (s nostalgi-
jom za izgubljenom ¢istotom idealnog
hri§canskog momenta).

»Uz zadivljujuéu akcionu snagu, ovi
mladi ljudi pokazuju dubinsko istrazi-
vanje vizuelne umetnosti i zvuka, ka-
Ze Fevi D’Arsije, direktor Avinjonskog
festivala i najavljuje da namerava da
bude koproducent naredne predstave
druzine Raffaello Sanzio. Bice to Puto-
vanje na kraj noci, po remek delu
francuskog romansijera Luja-Ferdi-
nanda Selina. Prethodno ¢e »Rafaelov-
ci« ovog leta, u francusko-nemacko-
holandsko-australijskoj koprodukciji,
igrali Postanje, putovanje kroz slike iz
Starog zaveta, Cija e okosnica biti lik
Kaina. ®

b
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POKRET

Otisao je Zak Lekok,
dvek koji je crventi
klovnovski nos definisao
kao »najmanju masku
na svetu«

vadesetog januara, nekoliko
dana posle JeZija Grotovskog,
umro je u Parizu, u 77. godini,
Zak Lekok (Jacques Lecoq),
glumac, pozorisni reditelj i
profesor »telesnog pozoristas,
kako je voleo da naziva umet-
nost pantomime. Manje ino-
vativan i radikalan od Grotov-
skog, Lekok je poznat po svo-
joj medunarodnoj $koli pantomime i
pozoridta, koja je decembra 1996, pro-
slavila Cetrdesetogodidnjicu. Nedelju
dana pred smrt joS je drZao Casove, a
pre deset objavio je Poetsko telo (Le
corps poétique), svoju teoriju »tele-
snog pozorista«. Posredi je poseban
izrazajni oblik koji je Lekok razliko-
vao i odvajao od pantomime, posto
kao njegov tvorac i zagovornik nije sa-
svim odrekao reci.

Kako da barataju ovim pozori$nim
oblikom na raskrd¢u mnogih tradicija
i tehnika, Lekok je za &etiri decenije
poducio hiljade daka medu kojima su
reditelji Antoan Vitez, Arijana Mnu-
$kina, Lik Bondi i Kristof Martaler,
francuska dramati¢arka Jasmina Reza,
kubanski dramski pisac Eduardo Ma-
ne, humorista Filip Avron, glumci pu-
tujuéih trupa kao $to su Futsbarn ili
Mumen3anc, koreografkinja Zoel Bu-
vije, juznoafritki marionetista Vilijam
KentridZ, australijski glumac DZefri
Rad... Od jugoslovenskih glumaca,
kurs kod Lekoka zavrsili su Ferid Ka-
rajica i Marica Vuleti¢.

Zanimljivo je da je u pozoridte usao
preko gimnastike. U pariskom Zavodu
za fizicko obrazovanje, gde je posled-
njih godina nemacke okupacije radio
kao profesor gimnastike, upoznaje
Zan-Luja Baroa koji ga, videvii njego-
ve fizitke sposobnosti, poziva u 8kolu

To nisu Sesiri od trave, vec savana:
Na sva usta hvaljeni brodvejski hit
»Kralj lavova«

tzv. nobrazovanja kroz dramsku igru.
U Grenoblu se posle rata pridruzuje
trupi glumca i reditelja Zana Dastea
koji mu otkriva masku i japanski no
teatar. Godine 1948. u Padovi upozna-
je vajara Amleta Sartorija koji ¢e ga
podstaéi da od koze pravi maske za
komediju del” arte. Na poziv Dorda
Strelera i Paola Grasija, u milanskom
Pikolo teatru osniva $kolu Pikola (koja
se odrZala do danadnjih dana), zani-
ma se za tragi¢ke horove, upoznaje
Darija Foa, Joneska, kompozitora Lu-
¢ana Berija i saraduje sa njima, a u
rimskoj »Cine¢iti« obavlja sitne glu-
macke poslove. Vrativsi se u Francu-
sku, rezira {isti¢e se postavka Gocije-
vog Kralja jelena u koreZiji sa SaSom
Pitoefom, 1957) i otvara $kolu u kojoj
¢e kao prva rekvizita postuziti kolek-
cija maski koje je doneo iz Italije.

VazZio za jednog od najvecih obnav-
lja¢a francuskog pozorifta posle Zaka
Kopoa, iako je bio znatno poznatiji
medu pozorisnim profesionalcima ne-
go kod 3iroke publike. Njegov nacin
misljenja nadahnula je narodska tradi-
cija italijanskog pozoridta, udruzena
sa zanimanjem za cirkuske vestine,
naro¢ito za umede pajaca. Osnovnu
ideju 0 »upoznavanju samoga sebex
primenjivao je na telo, trazeci od
glumea da postane svestan svih njego-
vih izrazajnih moguénosti. Spolja-
$njeg izgleda koji je bio svemu prila-
godljiv, a uzdrzan i oprezan, najbolje
se izrazavao ispod maske, a mozda jo3
i bolje preko drugih ljudi - svojih uce-
nika.

= adoznao a svadtar po prirodi,
.« kritikovao je pantomimu koju

* je svojevremeno izvodio i
. podudavao stari majstor ovog
- zanra, Etjen Dekru (Etienne

~ Decroux, 1898-1991). Njegovu
* tehniku je smatrao »sklerotic-
. nom, zagovarao je ideju

U . meg, $lo ga je udaljilo od sa-
vremenika { Dekruovog ucenika, Mar-
sela Marsoa (Marcel Marceau) koji
brani €istotu jezika pantomime, bez
stilskih me$avina i upliva sa strane.

»Metoda Lekoke, koja se izucava
dve godine, u sredidte stavlja telo, a
polazi od bezglasne improvizacije
(»Svojim ucenicima nidta ne zabranju-
jem, od njih jednostavno trazim da
zatvore usta kako bi bolje razumeli
ono o se nalazi ispod reci«) i za prve
vezbe predlaZe teme kao $to je »decija
soba«. Zatim se prihvata maske i teh-
nika pokreta, pre nego $to se posveli
melodrami, komediji, tragediji... Kao i
druge metode, i Lekokovu su mnogi
epigoni irom sveta kopirali, rasipali i
krnjili.

Lekokova udenica, rediteljka Arija-
na Mnugkina, danas na Celu pariskog
Pozoridta sunca, izjavila je da je od Le-
koka naugila svu tehniku kojom da-

»otvorene, delatne pantomi--

nas vlada, ali da ga ne smatra samo
profesorom ve¢ i majstorom, vistinski
velikim pedagogom, 8to Ce rei cove-
kom koji drugima otvara puteve a da
se pritom odrekao Zelje da njima sam
krene«. Saznavéi za smrl kolege koji
mu je pedesetih godina bio veoma bli-
zak, Marsel Marso je, odajuci mu,
oZaloéen, poStovanje, primetio da se
&ini da sa Strelerom, Grotovskim i Le-
kokom odlazi ¢itava jedna pozorisna
generacija. Na srecu, ostaju njihova
velika zave$tanja i, vise od svega, nji-
hove $kole. Lekokov sin je potvrdio da
¢e njegova Skola u ulici Fobur Sen-De-
ni nastaviti da radi. ® Lj. M.

I

Kompanija »Volt Dizni«
poverila je postavku svog
velikog hita jednoj
avangardnoj umetnicL.
Dzuli Tejmor druga je
Zena koja je dobila
Tonija za reZiju

stvari, DZuli Tejmor (Julie
Taymor} dobila je dva Tonija:
za reZiju i kostime mjuzikla
Kralj lavova {The Lion King).
Svrstavaju je u najsmelije i
najoriginalnije ameritke po-
zorine reditelje i dizajnere
dana3njice. Njen stil moze da
se okarakteriSe kao tapiserija
satkana od pozori$nih tehni-
ka disparatnih kultura, i to u be3avnoj
kombinaciji plesa, muzike i lutkarstva
sa pozorisnom iluzijom i specijalnim
efektima u holivudskom stilu.
Sestostruko ovenéan proslogodi-
gnjim Tonijima - izmedu ostalog pro-
gladen je za najbolji mjuzikl sezone -
Kralj lavova je pozoridna verzija po-
znatog Diznijevog crtanog filma (naj-
uspesnijeg filma u istoriji kompanije),
koja opsenjujucom postavkom i speci-
jalnim efektima, kao i nadahnutom
muzikom Tima Rajsa, Eltona DZona i
Hansa Cimera, bere brodvejske lovori-
ke. Za razliku od mjuzikla Lepotica i
zver (koji se ve¢ pet godina igra na
Brodveju i u jo§ u devet svetskih me-
tropola), Kralj lavova nije obi¢na scen-
ska konfekcija, ni rimejk filma. Muzic-
koj je partituri, na primer, u odnosu
na film pridodat snazan afriéki uticaj,
pa se ¢ak uZivo peva i na zulu jeziku.

Zuli Tejmor (49) za sobom
ima vec¢ 24 godine profesio-
. nalnog iskustva (mahom na
+ Of-Brodveju) i impresivan bi-
© | lansizuzetnih predstava. Pro-
| | Cula se 1984. maskama i ko-
'1| ! stimima za Kralja jelena (u

- | reziji Andreja Serbana). Za-
~ hvaljujuéi njenoj mastovitoj
7 ideji o »imidZuc tradicional-
nih likova komedije del arte, ovi su iz-
gledali kao da su sisli sa nekog $pila
za kartanje, pritom odeveni u kosti-
me i maske isto¢njackih pozorisnih
tradicija.

lako se pozoristem inficirala u epo-
hi Grotovskog, kada je ono pravljeno
ni iz Cega, a u Parizu pohadala kurs
Zaka Lekoka, dok je Piter Suman, vo-
da druZine »Bread and Puppet«, pod-
slicao njen vajarski talenat, Tejmorova
nagladava da je svoj put u pozoristu
pronasla tek posle studija glume - na
studijskom boravku u Aziji. Namera-
vala je da izuci japansko lutkarstvo, a
zavréila je u Indoneziji gde su je, na
tim »magi¢nim ostrvima pretezno
islamske kulture«, osvojili teatar senki
i ples pod maskama. »Planirala sam
da se zadrzZim tri meseca, a ostala sam
cetiri godine. Teatar je tamo svetinja,
deo Zivota.«

Godine 1988. Tejmorova je napisa-
la, scenski dizajnirala i reZirala Huana
Darijena, mjuzikl po kratkoj pri€i uru-
gvajskog pisca Orasija Kiroge. To je
prita o jaguaru koji se preobraca u de-
¢aka podto mu na njegove oci bezdu-
$ni lovci ubiju majku, da bi, ostavii
sam u svetu ljudi, utotidte pronasao
tek u kavezu cirkuskih tigrova, gde ce
mu u pomo¢ priteci divlje zveri koje
civilizacija pokusava da ukroti. Tejmo-
rova je u novije vreme rezirala Gocije-
vog Zelenog ptica i Tita Andronika.
(Sekspirovu tragediju rezirala i za veli-
ki ekran, a naslovnu ulogu tumacio je
Antoni Hopkins.) »Narocito me zani-
maju transformacija i magija ljudskog
bi¢a. Studirala sam mitologiju i folklor
i uvek me je interesovalo ono ¥o nas
odvaja od banalnog i uvodi u magicni
realizam. Volim da izucavam kuiture
drugih naroda, uklju¢ujuci njihovu re-
ligiju i pozoridte, kao i zaCetke pozori-
§ta u $amanizmu.«

Kralj lavova pokusava da, koricen-
jem maski i lutaka u kombinaciji sa
Zivom glumom, iznese na pozornicu
takve elemente kao 3to su valovita
afri¢ka savana ili stampedo ogromnih
antilopa. Ne samo da se DZuli Tejmor,
koja je kreirala maske, kostime i lutke,
oduprla izazovu da u odnosu na film
»spusti loptu, nego je uspela da Siro-
ki zahvat filma reprodukuje pormocu
scenskih tehnika 1 eksperimentalnih
metoda dostojnih Diznijevog imena.
(wPoezija pozoridta je u tome Sto pu-
blici dopusta da svojom mastom ispu-
ni praznine.«)

ey @ ako to izgleda preneti na sce-
& nu jedan od dva Diznijeva
. filma (drugi je Bambi) koji
¥ nema nijednog ljudskog lika?
Glavni lik predstave Kralj la-

vova je lavce Simba. Posto ga

. je vlastoljubivi ujak Skar

‘%% ybedio da je odgovoran za

. smrt oca, kralja Zivotinja, on
~..napudta Copor i u $asavim
SaljivdZijama iz zivotinjskog sveta -
jednom majmuntt i jednom bradavi-
¢avom prasetu - pronalazi verne pri-
jatelje. Ali, ubrzo se vraca plemenu
da bi se - uz pomo¢ jedne mlade lavi-
ce - izborio za titulu kralja lavova ko-
ja mu pripada. .

U pocetnoj sceni stampe_da, od koje
se, kazu, jezi koza i zastaje dah, Tej-
morova je na scenu uvela 400 lutaka
iz Zivotinjskog sveta (25 razlicitih vr-
sta), u prirodnoj veli¢int 1, jednostav-
no receno, »veéih od Zivota«. Brzono-
ge gazele postavljene su na ruke lut-
kara, Zirafe visoke osam metara za-
pravo su ljudi koji hodaju na ceuri stu-
le, dok u svaku nogu slona koji se je-
dva gega stane po jedan covek. Po sce-
ni se prevréu larve, pauci i ostale gmi-
zave kreature, antilope zuje kao bici-
kli, a babun, odnosno glumac od gla-
ve do pete odeven u krzno, ima daire
u repu. Laksi, ¢ini se, i od vazduha,
leptiri i ptice (u stvari, bljestave krpice
na fapicima) jurcaju nebom. Da bi se
docarala savana, hor igraca i plesaca
nosi suknjice od trske i 3esire od tra-
ve, a slapovi vodopada punih riba pre-
dodeni su mreskanjem koturova svile.
Neki likovi imaju detaljno razradenu
opremu za glavu koja se elekironski
pomera, kako bi se u pojedinim trenu-
cima (najce$ce kada Zivotinje napra-
sno kidisu jedna na drugu) pospeSila
glumacka emocija.

I sama rediteljka, dobitnica nekoli-
ko nagrada Obi za rad u avangardnom
pozoridty, bila je iznenadena kada su
joj $efovi velike kompanije dozvolili
da, u sklopu strogih pravila komerci-
jalne mjuzikholske umetnosti, napravi
jedno u sudtini eksperimentalno delo.
Ne misli da je, pokrenuvsi »masinu za
pravljenje parac, prodala svoj umet-
ni¢ki integritet, ve¢ da joj je, naprotiv,
»Dizni« omogucio da napravi pozori-
$no ostvarenje koje bi moglo da prigrli
celo rameri¢ko selo« u kome bi Kralj
lavova lako mogao da zauzme mesto
kakvo, recimo, Mahabharata ima u
nekom balijskom selu. »Veoma me uz-
buduje pomisao da ¢e Kralj lavova za
mnogu decu biti prvi susret sa pozori-
Sten. Da imam sedam godina i vidim
tako nedto, o pozoristu bih stekla sa-
svim druga€iju predstavu nego Slo je
bila moja.«

Posle uspeha predstave rediteljka
mirne duse moZe da kazZe »Hakuna
Matata«. Svi koji su videli Kralja lavova
znaju da to znaci »Bez brige«. B M. Lj.

i
MASADMK
RETELA

Litvanski dnevnik

Vilny, glavni grad Litvanije,
moram da letim zaobilazno:
Beograd-Cirih~London-Ko-
penhagen-Vilna. Litvanci, uz
pomoc¢ Klaudije Valgar (Wo-
olgar) iz Londona, organizu-
ju showcase (vitrina, izlog)
svojih predstava. Predstave
trojice reditelja triju generaci-

ja. Dolaze direktori 1 selekto- MR



ri evropskih festivala. Drago mi je ka-
da posecujem zemlju u kojoj nisam

10, decembar 1998,

Pred stan mog sestri¢a Baneta, koji u
Londonu Zivi od prodaje lampiona,
stize taksista, Pakistanac, u minut tac-
no. Istusiran hladnom vodom, izlazim
u rani zimski mrak. StiZem medu pr-
vima na Hitrou 3 i ¢ekam da se, po do-
govory, kod deska za informacije po-
jave Klaudija i ostali putnici iz Britani-

Je.

StiZu Dejvid 1 Mark. Eto i Klaudije:
plavokosa mlada i energi¢na devojka.
Kazem da mi je izgubljen kofer. Ona
¢e se pobrinuti. Ako se ne nade, 7ao0
mi je jedino mog dnevnika i retkog
primerka Liermontovljeve Maskarade
u Krklecevom prevodu, izdanje Zore,

U avionu sedim sa ozbiljnim i ¢utlji-
vim Robertom Agnjuom (Agnew) iz
Belfasta.

U Vilni, na malom aerodromu sa
Stukaturama a la moskovski metro, ge-
ka me viza oko koje je tekla beskrajna
prepiska. U takvim situacijama uvek
strepim da ¢u morati natrag za Beo-
grad nezavrSena posla. Laknulo mi je.

Svi Cekaju svoje kofere, a meni je
ostalo da se, sa torbicom u ruci, zavi-
tlavam: »Kako su komplikovani ovi
putnici sa velikim prtljagom!«

Uvece odlazimo na probu Tumina-
sovog Cara Edipa, u Narodno pozori-
Ste. Crnokosi Rimas Tuminas, u tako-
zvanim najboljim godinama (oko &etr-
desete), energi¢nim glasom nam ob-
jasnjava da su probe zavr$ne, ali ipak
probe.

lako sam u avionu ¢itao prevod, go-
tovo nista ne prepoznajem: ni elemen-
tarnu fabulu, maltene ni likove. Posle
mi tvrde da Tuminas nista nije men-
jao. Zanimljiva je scenografija: valjak,
koji me podseca na veliii predmet iz
BoSovog pakla, mesto je na koje se
penju licnosti iz tragedije, sa dosta
opasnosti da se strmeknu i povrede.
Nije slep samo Tiresija, slepi su i Ho-
rovoda i gradanski obucene Ismena i
Antigona. Sestre ni§ta ne govore, sa-
mo lutaju. Uostalom, tako je i u origi-
nalu. Jokasta ne li¢i na caricu, veé na
Sfingu.

Posle predstave prijem sa bogatim
Svedskim stolom. Sveéani govori do-
brododlice i razgovori sa kolegama. Po
krugu interesovanja i znanja najbliZi
mi je Torsten Mas (Mass), umetnicki
direktor Berlinskog festivala, i prole¢-
nog (domaceg) i jesenjeg (meduna-
rodnog).

U pristojnom smo hotelu. Primecu-
jem da se moZe i bez ifega. Sva sreca,
poneo sam, sltuteé¢i da mi kofer moZe
nestati, elektriénu masinu za brijanje.
Kako mi dugo traju stvari! Ovo mi je
tek treca elektricna masina za brijanje
u Zivotu.

1, decembor

Dorucak sa Lusi Nil (Neal) iz london-
skog Lift festivala. Otkrivam joj da
sam na tragu zanimljivog pozorista 1z
Ravene: Marka Martinelja i njegovog
Ibja sa crnim igrac¢ima. Preporucuju
ga | Barba i Kris TorC. ,

Polazimo Coporativno u obilazak
grada sa nasim glavnim vodicem Jur-
gisom Gidrisom, ¢lanom teatra, Vndlm
momkom neobi¢nih pokreta i jos neo-
bi¢nijeg engleskog, sa nekim izmislje-
nim vokalima. Mene to strahovito
nervira, a Anglosaksonci su, vidim,
navikli na sve varijante loseg engle-
skog. !
Litvanci su ponosni na svej start
grad. Hvale se da je to najveci starl
grad na severu Evrope. Meni se ipak
viSe dopadaju mali srednjevekovni tr-
govi, kao oni u Krakovu ili Varsavi.

Sve su zgrade sveze okrecene. Osve-
Zene fasade su glavna karakteristika
oprostaja od realnog socijalizma. Na
Istoku krege li krece, kao da hoce da
izbace taj simbol siromaétva koji je ta-
ko dobro uotio Lesek Kolakovski
(»Za¥o je sinonim komunizma 10§ di-
zajmd«). Najzanimljivija je Kapija dve

Marije, koja natkriljuje neko suZenje
na ulici. Kapela-most. Jedna se verni-
ca klececi penje vlaznim, blatnjavim
stepeniStem ka kapelici. Velika kate-
drala na mestu nekada$njeg pagan-
skog hrama. Litvanci isticu, gotovo s
ponosom, da su poslednji evropski
narod koji je primio hri¥éanstvo. U
stednjem veku njihova kraljevina pro-
tezala se ¢ak do Crnog mora. Retko su
bili slobodni. Posle mnogo vekova do-
bili su samostalnu drzavu tek izmedu
dva svetska rata. Pre toga su bili pod
Poljacima, sa istim kraljevima, zatim
pod Nemcima i Rusima.

Popodne Stara dama IT mladog redi-
telja Oskarusa KorSunovasa. Tek na
predstavi saznajem da je re¢ o kratkim
komadima Harmsa i Vvedenskog. Svi
se odudevljavamo Harmsom, njego-
vom elipticnom duhovitod¢u, a nikako
da se desi neka velika i istinski duhovi-
ta predstava. Sposobni glumci. Cista
forma. Dosta madte. Mnogo ukusnije
nego $to sam Harmsa video kod Rusa
sedamdesetih godina, kada su najzad
smeli da igraju tu Staljinovu Zrtvu.

Uvece Ljermontovljeva Maskarada.
Tuminas. Gledao sam pre tridesetak
godina predstavu Zavadskog. Sve je
bilo mrtvo ozbiljno. Grandiozno i ro-
manti¢no. Tuminas je izmenio Zanr.
Maskarada je postala komedija. Caka
do cake. Romanti¢na naivnost junaka
eksponira se i nagladava do kraja. Pre
svega, za Tuminasa je naivan povod:
ljubomora sruskog Otela« Arbenjina.
Na primer, kada Nina traZi sladoled,
muz joj ga donese, ali usred njenog
sladenja na postolju nekog postamen-
ta bez spomenika saop¥tava joj da ga
je otrovao, posto sumnja da ga je ona
prevarila. Umesto da padne mrtva, Ni-
na se skameni u nadgrobni spomenik.
1li: u Nevi, na rampt, dave se kockari
koji su izgubili imanja i sav novac, ali
isplivavaju kao sablasni ledevi, tako da
ostali kartadi maju dosta posla da ih
predaju crnim talasima reke. U toku
predstave mala grudva snega postaje
velika. A sneg veje, veje. Nina peva na
francuskom, a njoj za inat devojke pe-
vaju ruske narodne pesme. Natrpeva-
vaju se. Umesto velike maskarade, tek
produ maske i scenom samo blesne
svetlosni trag, kao prskalica. Itd, itd.

Posle predstave prvi prilazim Tumi-
nasu. Svi se nesto snebivaju. Brzo sa
engleskog, koji natuca, prelaziimo na
ruski. Zna ga, stuirao je u Lenjingra-

du. Pozivaju ga u Rusiju: »Vahtangov«
i »Savremenik«. Pitam ga zato ne radi
Nevolju od pameti Gribojedova, tako-
de sa promenom Zanra. Ba mu to i
predlazu. Nije ¢itao Koljadu, ali je
mnogo slusao o njemu. Odlazimo u
ruralnu krému na periferiju grada. Dr-
vene stolice, folklorna grupa i narodni
zabavlja¢. Iznenada otkrivam da mi je
pocepan rukav na sakou, a drugi sako
nemam.

Sa Rozi iz Belfasta. Simpatitna ru-
mena dundica. Ne voli irsku maco ci-
vilizaciju, a udala se za Irca. Tu je i
prevodilac, stariji gospodin koji zna
sve moguce jezike. Platamo posebno
ucesce u veleri, oko 20 nemackih ma-
raka. Britanci u nekoj non-stop radnji
kupuju votku. Zagrejali su se za se-
deljku u hotelskoj sobi.

12, desembar

Ujutro nam je prireden video pro-
gram. Prva je koreografkinja AnZelika
Holina sa svojim plesnim teatrom.
Mlada sestra prevodi na engleski nje-
ne komentare. Razlika u godinama je
neznatna, ali dovoljna da se uoce dve
orijentacije. Jedna je ostatak one koja
je ucila samo ruski, a mlada one koja
zna samo engleski. Obe su darkerke,
neobi¢ne, neobicnije nego predstava,

KorSunovas, nezanimljiva izgleda,
prezentira nam predstavu E! publiko,
posthumno delo Lorke.

Popodne na Tuminasovom Visnji-
ku. Ispada da nam je on glavni doma-
¢in. Direktor je i Narodnog pozoridta i
Kamerne scene, koji imaju odvojene
ansamble ali rade pod istim krovom.
Visnjik je neobi¢na meSavina realizma
i visoke stilizacije. Stilizacija je u mi-
zanscenu, u stalnom grupisanju an-
sambla u pojedinim situacijama, sa
neobicno uspelim i iznenadujuéim
duhovitostima. Pri¢a o amblemati¢-
nom starom ormanu karakteristi¢na
je za ovu reZiju. Kuéa Ranjevske je tro-
$na, pa i strop. Jednog trenutka popu-
sti tavanica i deo ormana samo $to ne
padne na glavu onom nespretnjakovi-
¢u »od sto malerac, Jepihodovu. Orm-
an ostaje da visi nad glavama ucesni-
ka tokom cele predstave. Zabava u tre-
¢em ¢inu nije na sceni, nego samo vi-
dimo kako se ljudi spremaju i presvla-
¢e za razne tacke, ukljuéujui i Sarlo-
tu. Ranjevska je tip provincijalke, a ne
dame iz velikog sveta.

Spasi nam duse, Boze:
Iz predstave Rimasa Tuminasa

U pauzi stize direktor Avinjonskog
festivala, Bernar. Moli me da mu malo
pomognem kada 2000. godine bude
pravio tematski program: pozoriste Is-
tocne Evrope. Ove godine bavi se Azi-
jom.

Jurim na predstavu Roberto Cuko.
Pisac Koltes umro je veoma mlad i
ostavio, kazu, komade najboljeg jezi-
ka medu francuskim dramati¢arima
dvadesetoga veka. Kor§unovas je na-
pravio spextakutarnu predstavu u dis-
ko stilu. Ritam je dijaboli¢an, li¢nosti
krvolo¢ne i besramne. Prava predsta-
va za omladinu kraja milenija. Moje
kolege su impresionirane, ja ba$ ni-
sam, Ocigledan je veliki talenat. Mladi
iz moje grupe, Holandani, kazu da je
to pseudomlado.

Posle predstave prijem kod britan-
skog amabasadora, u prijatnoj rezi-
denciji. Pravim glup vic (»Ja sam, na-
zalost, iz Jugoslavije«), misle¢i da ne
pripadam gordim Albionima, veéini
njegovih gostiju. On me jo3 gluplje te-
8i: »Svi narodi su, Eospodine, ravno-
pravni.« Kajem se zbog svoje neduho-
vitosti. Pri€amo o razlici medu pribal-
tickim narodima. Moglo se ¢uti da su
Litvanci sjajni pozorisni talenti, a Le-
tonci daroviti muzicari. Litvanci u
zemlji nemaju mnogo Rusa, mada ih
je dosta u Vilni (20 posto), kao i Polja-
ka, zato $to su bili relativno tolerantni
za vreme sovjetskog perioda. U Esto-
niji, koja se najvide bunila, moralo je
biti mnogo Rusa da bi je primirili.
Mnogo ih je i ostalo. Rusi ne Zive sjaj-
no u Estoniji.

Svi odlaze na prijem kod simpati¢-
ne francuske kulturne savetnikovice,
ja u hotel. Kofer mi jo§ nije stigao. So-

a prohladna, kao i pozoriste. Na
predstavama sedimo u kaputima.
Greju nas samo jarke i temperament-
ne predstave.

13, decembur

Slava moje porodice: Sveti Andrija. Ne
slavi se, kazu, u godini kada je doma-
¢in u Zalosti. Ne znam ni kako bih ov-
de slavio.

Citam kratku istoriju Litvanije. Po-
ginulo sedamdeset Litvanaca prilikom
oslobadanja od Sovjeta. U kalendaru
istorijskih dogadaja ravnopravno sa
fim podatkom stoji da smo mi, Jugo-
sloveni, pobedili Litvance u koZarci.

Popodne gledam Spasi nam due,
Baze. Reditel] Tuminas. Najbolja pred-
stava na temu jevrejskog Zivija koju
sam ikada video. Povest o putovanju
grupe pitoresknih Jevreja niZeg staleZa,
njihove muke i male radosti. Kola i
konje prave od nametaja. Deluje ube-
dljivo. Glumci nenadmasni, duhoviti.
Stare jevrejske pesme i Koraci iz drev-
nih plesova. Predstava puna neZnosti.
Jedan lik otkine travku, vrti je u ruci,
samo kaZe: »Doslo je prolece.« Predsta-
va traje duZe od tri sata, kao i ostale.

Kratak odmor u salonu za goste. Ju-
rimo u veliku salu Narodnog pozarista
na predstavu Hamleta ve¢ legendar-
nog Eimuntasa Nekroiusa. Bio je na
Bitefu u dva maha (Pirosmani, Piro-
smani i Ujka Vanja) i odudevio publi-
ku i kritiku. Odneo jednu Veliku na-
gradu. Danas je postariji gospodin,
neobi¢no ¢utljiv. Kad smo se pozdra-
vili pred predstavu, nije dao znaka da
Ii me se seca, za razliku od njegovog
scenografa. Predstava je, od svih koje
sam video u Vilni, najekstremnija,
najluda i u tom smislu rediteljski naj-
mlada. Ni jedna poznata scena iz tra-
gedije nije reSena onako kao se obic-
no reava. Recimo, Hamlet Polonija
ubija tako o se Ofelijin otac skloni u
veliki kovéeg i izbacuje slamku da bi
mogao da dife. Hamlet samo stavi
slamku u ¢adu vode i Polonije se ugu-
3i. Sve vreme na sceni se topi neki led.
Cak je i veliki kandelabr od leda. Ne-
ma medusobno% madevanja, vec je to
kolektivna igra licem prema publici,

uz mahanje macevima. Padaju mrtvi
jedan po jedan, kako to ve¢ ide redom
kod Sekspira. Hamleta igra najpopu-
larniji litvanski pop peva¢, Andrijus
Mamontovas. Dekor €ine ¢udne spra-
ve za mucenje po srednjevekovnim
zatvorima, ali u stilu moderne skulp-
ture. Sve je Zestoko, naizgled hladno,
kao i led, obeleZje ove predstave, a
ipak izaziva emociju prema nesrec¢-
nom danskom kraljevicu koji nije ni-
malo neZan.

Poslednje vederi zati¢em svoj kofer.
Skoro mi je krivo $to ¢u sad morati da
ga nosim kroz pola Evrope.

14, decembor

Guzva oko deska za placanje hotela.
Sporovozna starija dama, zaostatak iz
realnog socijalizma. Treba joj, i pored
kompjutera, pola sata za svakog gosta.
Jedva stiZzemo na aerodrom.

U Vilni je magla, kasnimo na lel za
Kopenhagen. Zurim da pogledam, ako
bude ulaznica, novi Frilov komad o
naucniku Nilsu Boru koga sam li¢no
video krajem pedesetih u Jugosloven-
skom dramskom pozoristu na nekom
medunarodnom kongresu atomista.
Rozi plade $to ¢e njeno detedce vec
spavati kada ona stigne kuéi. Neka, mi
neko kaZe da su Englezi hladni! Pred-
uzimljiva Klaudija uspeva da nas uba-
¢l u britanski avion.

Podto me moji.rodaci, tek kada dola-
zim kod njih, obavedtavaju da mi je
moj ljubazni prijatelj, Majkl Koveni,
kriticar Daily Maila, nabavio kartu za
Nacionalni teatar, propudtam predsta-
vu, Sekiram se toliko da se to ne moZe
opisati. Gundam svojim necacima §to
su zabrljali sa informacijom, posle mi
ih je Zao. Ali, ne mogu da se pomirim
s tm da imam slobodno vece a da ni-
sam negde u pozoristu.

Lezem ljut i nezadovoljan. A video
sam u Cetiri dana sedam predstava od
po tri-Cetiri sata. Pozoridte je ipak ne-
ka vrtsta droge. Za kaznu, zaduZujem
rodaka da mi za predstavu BliZe, na-
rednu premijeru u JDP, snimi spome-
nik na Postanskom trgu u Londonu, u
blizini Sitija. Treba za dekor Marbero-
vog komada. Ali, malog trga nema
nigde na mapi. »Ima da ga nade$ kako
znasle, gundam jai dalje.

15, determbar

Ustajem u cik zore. Opet taksijem do
aerodroma. U to doba nema ni auto-
busa ni metroa. Letim u Cirih sa strep-
njom da ¢éu propustiti avion za Beo-
grad. Ipak, evo me u Beogradu. | kofer
Je stigao. Jo§ se sekiram &o nisam vi-
deo predstavu u Londonu. ®

Jovan Cirilov
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CrteZi Jadrana Krnajskog iz ciklusa
»Kucae, 1998.



Da su dobrocinstva
jedino blago koje se
povecava deljenjem,

nije morao da nas
podseca stari italijanski
istoricar. Ako smo sa
istorijom u saglasnosti,
I »Ludus« je u
saglasnosti sa Centrom
za kulturu »Stari grad.
Dobrocinstva Centra
dele se iz meseca u

mesec, na radost|

redakcije 1 Citalaca.

Ko trazi meru

u dobrocinstvu, ne zna
za meru u Zotu.
Ludus«

[ Centar za kulturu
»Start grad« to znaju

 OBAVESTELE

U vreme kada svi poveca-
vaju cene, »Ludus« povecava
svoj obim. I ne samo da po-
vecava obim, nego zadizava
(staru) cenu. I po tome je u
nasim (ne) prilikama jedin-
stven list.

»Luduse, dakle, od ovog
broja izlazi na dvadeset Cetirt,
umesto kao (od pokretanja)
na dvadeset strana. Vise po-
sla uredivacima, ali i vise, ve-
rujemo, dobrog Stiva za Citao-
ce.

Od ovog broja Stampamo se
u novoj Stampariji, »Branmile.
Na lo su nas naveli prakticni
razlozi. »Branmil« je mlada i
ambiciozna $tamparija i nada-
mo se da ¢e »Ludus« biti
ukras medu njenim izdanji-
ma.

Stampariji »Borbe«, naray-
no, dugujemo zahvalnost za
korektnu saradnju i razume-
vanje u prethodnih sSest godi-
na.

o000 MOZETE ORI,

...u Beogradu u
knjizarama: Antikvarijat
Matice srpske (Knez
Mihailova 40), Zaduzbina
Ilije M. Kolarca (Studenski
trg 5), Plato (Akademski
plato 1), Stubovi kulture
(Trg Republike 5), Tacka
(Makedonska 22), »Pavle
Bihali« (Srpskih viadara
23), Centar za kulturu
»Stari grad« (Kapetan
MiSina 6a), PP »Misen,
Strahinjica bana 71;

u Novom Sadu:

»Milo$ Crnjanski«
(Sutjeska 2), Most (Zmaj
Jovina 22);

u Pristini:

Pokrajinski kulturni
centar (Kosovskih
brigada 14b).

DOZORISNT KALENDAR: JANUAR

ViK1P0
VTRINDBERGA

Pre 410 godina

Osmog januara 1589. roden je Ivan
(Dzivo) Gundulié¢, sin dubrovackog
vlastelina Frana. Lepuskastog mladi¢a
macijeg lica prozvali su Macica. U
drudtvu su ga voleli. Za svoje vrinja-
ke, mlade patricije, pisao je sloZenija,
drame i pastorale koje su ovi rado
igrali na karnevalu. Satuvano je malo:
Dubravka, Koraljka od $ira, Posvetili-
$te ljuveno. Kasnije je sastavio spevo-
ve na ozbiljne teme: Osmana, povo-
dom poljske Ho3c¢anske bune protiv
Turaka, i Suze sina razmetnoga. Umro
je u sedamdesetoj godini, 8. decem-

bra 1638.
Pre 270 godina

Nemacko nacionalno i gradansko
pozorifte dobijalo je samosvest u po-
zori$nim teorijama i kritikama Lesin-
ga (Gotthold Ephraim Lessing). Ro-
den je dvadeset drugog januara 1729,
Rano je podeo da pise drame, ali su
one ostale znacajnije u nameri no po
umetnickoj vrednosti. Lesing se zala-
gao za versku toleranciju (Natan mu-
dri), stvarao lik oducne Zene (komedi-
ja Mina od Barnhelma ili Vojnikova
sreca), govorio o potrebi staleSke bor-
be i protivio se kneZevskom apsoluti-
zmu (Mis Sara Sampson, Emilija Ga-
loti), pisao o »istinitom prijateljstvu«
(komedija Damon, prvo Lesingovo
delo koje je Dositej preveo na srpski).
Ovaj vitember3ki student {po ¢emu je
kolega Sekspirovog junaka Hamleta)
dao je pravu modernu teoriju drame u
Hamburskoj dramaturgiji 1767-69.
Umro je 1781.

Pre 250 godina

Na severu ltalije, u Astiju, gradu ko-
jem je sad ve¢ 900 godina, Sesnaeslog
januara 1749. roden je Vitorio Alfijert
{Vittorio Amadeo Alfieri). Plemicki
sin, negovao je osec¢aj za slobodu, pi-
Sudi dela za pozoriste: Saula, Kleopa-
tru, Filipa, Agamemnona, Bruta I (po-
svetio ga je DZordZu VaSingtonu) i
Bruta 11, za italijanski narod koji ¢e Pi-
jemont ujediniti - ukupno osamnaest
tragedija i Sest komedija. Umro je
1803. U zgradi u kojoj se rodio danas
je njegov muzej.

Pre 150 godina

Dvadeset drugog januara 1849. ro-
den je Johan August Strindberg. Nije
jedini Zenomrzac medu dramskim pi-
scima, ali je najve¢i. Svedanina davol-
skog pogleda pamte po dramama Go-
spodica Jultja 1 Otac. Rede se reditel;ji
prilvataju postavki Puta u Damask,
Igre snova ili Sonate aveti, u kojima
vlada logika sna. Napisao je oko Se-
zdeset drama, pisao stihove, novele,
istorijske 1 politicke tekstove. Ostavio
je viise od 7.000 pisama. Kod nas jo3
nije prevedena sloZena Plava knjiga,
posvecena Svedenborgu. Njegov bur-
ni Zivot sloZio je pisanje i zanimanje
za alhemiju, niz veza sa nekoliko Ze-
na i skandala. Rastrzani Zivot tek je
pozoriste umelo da razume. Ono je za
ljude koji su »satuvali mo¢ da sami
sebe varaju ili doputaju da ih drugi
varaju.

Pre 105 godina

»Hiljadu osamsto... sad ne znam
kojega leta...« U stvari, drugog ili tre-
¢eg januara, leta 1894, umro je Vo)i-
slav Ilié. Dok se secamo Zimske idile,
Poslednjeg gosta, Maskenbala na Rud-
niku ili Jutra na Hisaru, gotovo da
smo zaboravili da je Vojislav napisao
jednocinku Pitija, pokusao da napise
tragediju u pet ¢inova Radosav, sasta-
vio dramski spev Periklova smrt i

dramske poeme Argonauti na Lemno-
st i Pesnik. Dela koja su izvedena u
vreme kad su se pojavila, ve¢ dugo ni-
su na pozornici. Skerlicev sud o poet-
skoj i nedramskoj vrednosti prevag-
nuo je. Vojislav 1li¢ je roden kao drugi
sin u porodici pisca Jove lli¢a 1860.

Pre 90 godina

Sedamnaestog januara 1909. urnro
je Mihajlo Mi8a Dimitrijevi¢, prvi glu-
mac iz Sapca na sceni zagrebackog
Hrvatskog narodnog kazalidta. Iz
imucne gradanske porodice, pridru-
Zio se putujuéim druZinama i igrao,
Cesto i u Zenskim ulogama, sve do
1881. Tad je postao ¢lan Srpskog na-
rodnog pozorista u Novom Sadu, a
ubrzo su ga uzeli u stalni ansambl!
HNK. Bio je je prvi ucitelj glume kada
je otvorena Hrvatska dramska $kola.
Uz glumu, bavio se reZijom i pisanjem
i za Koban spomen dobio nagradu
Matice srpske. Postoji podatak da je
prva hrvatska gramogonska ploca bila
snimak Mi3e Dimitrijeviéa kako reci-
tuje Hej, Sloveni, no danas to ve¢ niko
ne moZe znati. Roden je 26. januara
1854.

U godini kad je umro MiSa Dimitri-
jevi¢, u Sapcu je 18. januara roden
Oskar Davico. Pojavio se u nadreali-
stickom beogradskom krugu, a vrhu-

nac je dosegao kao socijalno angaZo-

van pesnik zbirki Hana, Vi$nja za zi-
dom, poeme Zrenjanin. U zrelim go-
dinama pise romane. Eksperimentalni
duh Pesrne, Betona i svitaca, Cutanja
Slobodana Radenika pogodovao je
sceni, pa su vide puta postavljani pe-
desetih i Sezdesetih godina. Davito je
bio omiljen i omraZen. Udestvovao je,
i u mnogome im odredivao smer, u
svim posleratnim knjiZevnim sukobi-
ma.

Pre 60 godina

Ni$ je dobio pozori$nu zgradu. Pr-
vog januara 1939. premijerom pred-
stave simboli¢nog naslova, Zidanje
Ravanice, otvorena je nova pozori$na
zgrada sa pokretnom binom i punom

tehni¢kom opremom. Dramu Miodra-
ga Popovi¢a-Sapéanina reirao je Dra-
goslav Kandi¢, a Cara Lazara i Caricu
Milicu igrali su Zarko Jokovi¢ i Milena
Filipovi¢. '
Pre 55 godina

Trideset prvog januara 1944. umro
je Zan Zirodu (Jean Giraudoux),
dramski pisac, prozaista i diplomata
lucidnih analiza i pacifistickih stavo-
va. Poku3ao je da oZivi anticki duh
drame i da kroz mitoloske teme govo-
ri savremenicima o njihovom svetu.
Trojanskog rata nece biti, Elektra, Ju-
dita, Sodoma i Gomora, Za Lukreciju
obelezili su francusku dramu izmedu
dva rata, a njihov bunt, slike grotesk-
nog i fantastiénog smisla sasvim pri-
padaju i naSem dobu. Zirodu je roden
u oblasti Limuzen u Francuskoj, 1882.

Pre 30 godina

Sesnaestog januara 1969. u Beogra-
du je umro Dejan Dubaji¢. U Jugoslo-
venskom dramskom je od prvih dana.
U Kralju Betajnove bio je Zupnik, a
igrao je i u Ujka Vanji, pa u sledecoj
premijeri, Goldonijevim Ribarskim
svadama. U JDP je ostvario svoje naj-
lepse uloge: Bokéila (Dundo Maroje},
Narokova (Talenti i ob&avaoci), Ko-
stiljova (Na dnu), Lopova (Kuca koja
srce slama), pa u Vilenjaku sa zapad-

Miodrag Andric¢

(sa Dragicom Novakovic)

u predstavi »Zuta« Gordana Mihica,
u Ateljeu 212

ne strane, Gloriji, Volponeu, Poseti sta-
re dame, Dr... Pre no o je stigao u
Beograd, uveseljavao je publiku za-
grebackog HNK u opereti, kao tenor
ljubavnik. Zvali su ga smesni ljubav-
nik, ali je imao neodoljivi kabaretski
Sarm. 1z mladosti nosio je secanje na
povlacenje preko Albanije. Roden je u

Karlovcu 1897.
Pre 25 godina

Dvadeset sedmog januara 1974.
Macjom igrom [3tvana Erkenjija

(istvan Orkény) otvoreno je Novosad-
sko pozoridte/Ujvidéki szinhdz, prvi
profesionalni teatar na madarskom je-
ziku u Novom Sadu. Predstavu je rezi-
rao Tibor Vajda. Prve godine igrani su
jos Fridrih Direnmat, Bernard So i Pe-
ter Wajs.

Pre 10 godina

Na sceni u Glini, u ulozi fudbalskog
navijata, zadesila ga je mozdana kap.
U publici su pomislili da je nova Sala.
»Nema niéta lepse nego kad se narod
smeje, govorio je Ljuba Moljac.
Umro je 22. januara 1989, uspevsida i
u poslednjem ¢asu izmami smeh kod
ljudi. Bar za trenutak. Bio je najveci
glumac na estradi i najveca estradna
li¢nost medu glumcima. Gledalo ga je
i po 60 hiljada ljudi, u otvorenom pro-
storu. Dao je $arm Ateljeu 212 u Kost,
Ibiju, Vojniku Conkinu, Tomu Pejnu,
Psecem srcu, Buzdovanu, Kosancice-
vom vencu (poslednja predstava), Pa-
riskoj komunt, u komadu Sveti Georgl-
je ubiva azdahu. U epizodama je po-
kazivao majstorstvo. Njegovo pravo
ime je Miodrag AndriC. Roden je na
Cuburi, 28. januara 1943.

Ove godine

Cetrnaestog januara 1999. umro je
Jezi Grotovski u Pontederi u ltaliji. ®
Priredila Jelena Kovacevi¢
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